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,Das Theater darf nicht danach beurteilt werden,
ob es die Gewohnheiten seines Publikums befriedigt,
sondern danach,
ob es sie zu andern vermag.”

(Brecht 1971)



1. Einleitung

Deutschland hat sich mit der Unterzeichnung der UN-Behindertenrechtskonvention bereits
2009 dazu verpflichtet, Menschen mit Behinderungen eine gleichberechtigte Teilhabe in allen
Lebensbereichen zu gewahrleisten (vgl. Dusel, 2018: 5). Auch in der Kulturarbeit hat Inklusion
in den letzten Jahren an groRer Relevanz gewonnen. Inklusive Theaterproduktionen stoRen
zunehmend auf 6ffentliche Aufmerksamkeit. Dabei verschiebt sich der Fokus weg von der
alleinigen padagogischen Arbeit und Betrachtung hin zu einer verstarkten Anerkennung der
kuinstlerischen Qualitat der Produktionen. Die entstehenden Werke sind dabei zusatzlich
gesellschaftlich und politisch bedeutsam. Gleichzeitig zeigt sich in der medialen Darstellung
von Menschen mit Behinderung, gerade in aktuellen Debatten, eine gesellschaftliche
Ambivalenz. Obwohl sich viele Kunstproduktionen als inklusiv positionieren, bleiben

Darstellungen haufig durch stereotype Muster und Bilder gepragt.

Diese Arbeit untersucht, was die Berichterstattung tber inklusive Theaterproduktionen liber

den gesellschaftlichen Umgang mit Inklusion erkennen l&sst.

Dafir werden Theaterkritiken analysiert, um herauszufinden, welche normativen
Gesellschaftsbilder in ihnen zum Ausdruck kommen. Daruber hinaus soll ein Vergleich von
Kritiken aus den Jahren 2019 und 2024 nicht nur den aktuellen Stand abbilden, sondern auch
mogliche gesellschaftliche Wandlungsprozesse im Umgang mit Inklusion in den letzten finf

Jahren sichtbar machen. Forschungsleitend ist dabei die Frage:

Wie werden inklusive Theaterproduktionen medial anhand von Theaterkritiken dargestellt und

welche normativen oder ableistischen Vorstellungen lassen sich daraus ableiten?

Zur Beantwortung gliedert sich die Arbeit in zwei zentrale Teile: Der erste Teil widmet sich
einer literaturgestitzten Auseinandersetzung mit theoretischen und gesellschaftlichen
Diskursen zu Inklusion, Behinderung sowie medialen Reprasentationen. Zur Grundlage dienen
Betrachtungen von Expert*innen aus den Bereichen der Disability Studies und
Inklusionsforschung sowie Medienforschung, um eine fundierte Basis fiir die anschlieBende
Analyse der vier Theaterkritiken zu schaffen. Diese empirische Untersuchung bildet den

zweiten Teil der Arbeit.



Kapitel 2 nahert sich dem Thema der medialen Behindertendiskurse, indem zunéchst die
Begrifflichkeit Behinderung eingeordnet und darauf aufbauend das der Arbeit zugrunde
liegende Inklusionsverstandnis erértert wird. Im Zuge dessen wird das Trilemma der Inklusion
erlautert, das im weiteren Verlauf erneut aufgegriffen wird um die Analyse kritisch einordnen
zu konnen. Darauf aufbauend folgt eine kurze theoretische Einordnung in die Disability
Studies, um die Perspektiven und Konzepte sichtbar zu machen. In Kapitel 3 folgt eine
allgemeine Auseinandersetzung mit der medialen Darstellung von Menschen mit
Behinderung, um bestehende Diskurse sichtbar zu machen und einzuordnen, welche
Narrative und Darstellungsweisen in den Medien vorherrschen und welche Rolle sie fir das
gesellschaftliche Bild von Behinderung spielen. Ankniipfend daran folgt in Kapitel 4 eine
Beschreibung des methodischen Vorgehens. Hierflr wird zunachst Theaterkritik als Medium
erldutert, bevor das fiir die Arbeit ausgewahlte Material vorgestellt wird. Kapitel 5 bildet den
empirischen Teil der Arbeit. Er umfasst eine systematische Inhaltsanalyse nach Kuckartz der
ausgewahlten Theaterrezensionen. Hier werden die Texte inhaltlich ausgewertet, um
ableitische oder normative Darstellungsweisen sichtbar zu machen. Die Ergebnisse werden
entlang zentraler Kategorien dargestellt und anschlieBend mit den zuvor ausgearbeiteten
theoretischen Konzepten in Beziehung gesetzt. So lassen sich sowohl wiederkehrende Muster
als auch Briche in den medialen Diskursen erkennen und kritisch hinterfragen. Kapitel 6
blindelt die Ergebnisse und stellt sie in den Vergleich. Dabei werden die Befunde im Hinblick
auf aktuelle Inklusionsdiskurse diskutiert und ihre Bedeutung fir den Umgang mit
Behinderung in der Gesellschaft herausgearbeitet. Das Fazit in Kapitel 7 bildet den Abschluss.
In ihm werden die zentralen Ergebnisse zusammengefasst und in Bezug auf die
Forschungsfrage beantwortet. Ein kurzer Ausblick verweist auf offene Fragen und mogliche
Perspektiven fur zuklinftige Forschungen sowie fir den praktischen Umgang mit Inklusion in

medialen Kontexten.



2. Inklusion und kulturelle Teilhabe

2.1 Definition Behinderung

Unter zundchst Betrachtung, dann Verwendung des Begriffes Behinderung wird in diesem
Kapitel das Konzept Inklusion erdrtert, um im weiteren Verlauf der Arbeit inklusive oder nicht
inklusive Strukturen differenzierter bewerten zu kénnen. Dabei wird nicht der Anspruch
erhoben, Inklusion in seiner gesamten Komplexitat darzustellen, da dies der Rahmen dieser
Arbeit nicht zuldsst. Vielmehr geht es darum, ein grundlegendes Inklusionsverstandnis
abzubilden. Es herrschen drei wesentliche Modelle von Behinderung vor, die unterschiedliche

Perspektiven auf das Konstrukt Behinderung bieten.

Das medizinische Modell

Das medizinische Modell entstand bereits in der Zeit der Aufklarung und setzt Behinderung
mit einer korperlichen, intellektuellen oder psychosozialen Beeintrachtigung gleich. Galten
diese Beeintrachtigungen zuvor als gottgegebenes, unveranderliches Schicksal, so gelangte
die Medizin im ausgehenden 18. Jahrhundert zunehmend zur Uberzeugung, dass ,Anomalien”
heilbar sind oder Menschen trotz ihrer verkdrperten Andersartigkeit mittels Therapie und
Erziehung zumindest dazu befahigt werden koénnen, sich durch Anpassung an die
Normvorstellungen in die Gesellschaft einzufligen. Der nicht behinderte Mensch wird bei
diesem Modell als ,Norm“ angesehen. Zugleich ist das medizinische Modell von
Bevormundung und Infantilisierung von Menschen mit Behinderung gepragt. Es gilt zwar
wissenschaftlich seit langem als liberholt, ist strukturell aber immer noch wirkungsmachtig

(vgl. Zinsmeister, 2023 :635).

Das soziale Modell

Im sozialen Modell wird Behinderung nicht mehr als medizinische Pathologie, sondern als
Produkt gesellschaftlicher Strukturen und Organisationen verstanden. Es geht beispielweise
darum, Rdume zu erschaffen fiir Menschen, die nicht laufen kbnnen, anstatt Menschen um
jeden Preis zum Laufen zu bringen. Im Fokus steht ein zunehmendes Bewusstsein fiir
Barrierefreiheit, baulich und auch strukturell. Zugleich gilt die Forderung, dass Menschen mit
Behinderung bei allen Entscheidungen der gesellschaftlichen Teilhabe mitbestimmen und an
allen offentlichen Einrichtungen der Gesellschaft teilhaben kénnen. Nicht die Einzelperson,

sondern die Gesellschaft muss sich andern (vgl. Danz, 2023: 167).
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Das kulturelle Modell

Aus dem sozialen Modell entwickelten Vertreter*innen der Disability Studies schlieRlich das
kulturelle Modell von Behinderung. Die Kritik am sozialen Modell ist die kategorische
Trennung von ,impairment” und ,,disability”, wobei Behinderung als ein Problem betrachtet
wird. Mit ,impairment” ist hier die individuelle, korperliche, geistige oder physische
Behinderung gemeint (vgl. Gottwald 2019). Das kulturelle Modell versucht sich von dieser
Sichtweise zu l6sen, indem Behinderung vielmehr als eine spezifische Form der
Problematisierung korperlicher Differenz betrachtet wird. Dabei wird nicht nur die
Behinderung in den Fokus geriickt, sondern auch die nicht hinterfragte ,Normalitat”.
Behinderte und nicht behinderte Menschen gelten hier nicht als strikt getrennte bindre
Gruppen, sondern als sich einander bedingende, interaktiv hergestellte und strukturell
verankerte Kategorien. Zugleich wird die kulturelle Reprasentation von Behinderung
insbesondere in Hinblick auf ihre stigmatisierende Wirkung hinterfragt (vgl. Danz, 2023: 168).
Die Einstellungen und der Umgang mit Behinderung konnen mit diesem Modell mehr iber die
Gesellschaft lehren. Das Ziel ist es, dass Einstellungen und Werte zu Behinderung reflektiert

und verandert werden (vgl. Grochar 2020).

2.2 Inklusionsverstandnis

Inklusion ist ein vielschichtiges Konzept, welches in verschiedenen gesellschaftlichen
Bereichen — etwa in Bildung, Arbeit, Gesundheit und Kultur — Anwendung findet. Trotz der
zunehmenden Bemiihungen, Inklusion in 6ffentlichen Bereichen zu etablieren, existiert keine
einheitliche Definition, die widerspruchsfrei und trennscharf ist (vgl. Grosche, 2015: 20).
Urspriinglich entwickelte sich Inklusion im sonderpadagogischen Kontext aus dem Konzept
der Integration. Dabei beschrieb Integration die gemeinsame Beschulung von Kindern mit und
ohne sonderpadagogischen Forderbedarf (vgl. Schoén, 2016: 11). Kinder mit
sonderpadagogischen Bedarfen wurden in das Schulsystem aufgenommen und mussten sich

dabei an die gegebenen Strukturen und Verhaltnisse anpassen.

Vor diesem Hintergrund entwickelte sich erstmalig das Konzept der Inklusion. Wahrend
Integration Menschen in ein bestehendes System einfligt, zielt Inklusion darauf ab, das System
so weit anzupassen, dass alle Individuen ein Teil davon sein kdnnen. Inklusion fordert somit

strukturelle Veranderungen des Schulsystems an die unterschiedlichen Bediirfnisse einer



heterogenen Schiilerschaft (vgl. Dannenbeck 2007: 111) Ein Meilenstein im Inklusionsdiskurs
war die Verabschiedung der UN-Behindertenrechtskonvention (UN-BRK) im Jahr 2006, die in
Deutschland seit 2009 vélkerrechtlich verbindlich ist. Inklusion ist offiziell als Menschenrecht

anerkannt (vgl. Prem et al., 2024: 2).

In den aktuellen Diskussionen um Inklusion sind unterschiedliche Auffassungen zu erkennen,
in denen verschiedene Schwerpunkte gesetzt werden. Einige Positionen verstehen unter
Inklusion primar eine offene Haltung gegeniber Vielfalt und Unterschiedlichkeit von
Menschen, andere legen den Fokus auf die Notwendigkeit, rechtliche Anspriiche auf Teilhabe
durchzusetzen. Wiederum andere Autor*innen ricken strukturelle Verdanderungen in
Bildungseinrichtungen, insbesondere in Schulen, in den Mittelpunkt. Hingegen sehen andere
Positionen Inklusion eingebettet in einen groReren gesellschaftlichen Kontext und fordern
umfassende soziale Veranderungen. Dabei wird haufig die Vision einer inklusiven Gesellschaft
gezeichnet. Sie sehen diese Vision jedoch durch bestehende soziale Ungleichheiten bedroht,
da eine inklusive Gesellschaft nicht allein durch die formale Gleichstellung von Rechten
erreicht werden kann, sondern nur dann, wenn auch die dahinterliegenden gesellschaftlichen
Strukturen und Machtverhaltnisse grundlegend verandert werden (vgl. Grosche, 2015: 19ff).
Im Anschluss an die begriffliche Einordnung lassen sich zentrale Aspekte benennen, um das

Verstandnis von Inklusion, das dieser Arbeit zugrunde liegt, klarer zu fassen.

¢ Inklusion ist ein Prozess, der auf die zunehmende Teilhabe aller Menschen sowie auf
die Verringerung von Ausgrenzung im schulischen, kulturellen und gesellschaftlichen
Kontext abzielt.

¢ Inklusion erfordert die umfassende Umgestaltung von Kulturen, Strukturen und
Praktiken, um der Vielfalt unterschiedlicher Bedirfnisse aller Menschen gerecht zu
werden .

o Inklusion vertritt die Perspektive des Abbaus von Diskriminierung und
Marginalisierung und damit die Vision einer inklusiven Gesellschaft. (vgl. Grosche,

2015: 20).

Folgend an die grundlegende Anndherung an den fachwissenschaftlichen Inklusionsdiskurs

wird das theoretische Konstrukt der trilemmatischen Inklusion dargelegt.



2.3 Trilemma der Inklusion

Die Theorie des Trilemma der Inklusion, entwickelt von der Professorin fiir Sonderpadagogik
und inklusive Bildungsprozesse Mai-Ahn Boger, sagt aus, dass Inklusion stets in einem
Trilemma mindet. Ein Trilemma impliziert drei Aussagen, von denen jeweils nur zwei
gleichzeitig wahr sein konnen. Die drei Basissdatze verorten Inklusion erstens als

Empowerment, zweitens als Normalisierung und drittens als Dekonstruktion (vgl. Boger 2017).

Empowerment steht hier flir den kampferischen, emotionalen Teil von Inklusion. Es steht flr
Selbstermachtigung. Es geht darum, fir sich einzustehen, sich zu verteidigen und ein positives
Selbstbild trotz Stigmatisierung zu entwickeln. Darliber hinaus geht es um das Einstehen fir

die Rechte der Anderen, also auch um ein Eintreten fiir Menschenrechte.

Inklusion als Normalisierung umfasst die Forderungen als ,,ganz normal“ behandelt oder
gesehen zu werden, sowie die gleichen Rechte und Pflichten wie Menschen ohne Behinderung
zu besitzen. Boger verweist darauf, dass Normalisierung nicht nur als repressiv, sondern auch
als ermoglichend verstanden werden muss. Etwa durch die Teilhabe an alltaglichen sozialen
Praktiken. Dabei ist die Grenze zwischen positiver Diskriminierung und tatsachlicher
Ermoglichung oft flieBend und bedarf kritischer Reflexion. Positive Diskriminierung meint in
diesem Zusammenhang die gezielte Bevorzugung benachteiligter Gruppen, um strukturelle

Ungleichheiten auszugleichen (vgl. ebd.)

Inklusion als Dekonstruktion fordert die LoslOsung bindrer Kategorien wie ,Behindert”,
,Nichtbehindert”, ,Frau”, ,Mann“ etc. Denn gerade solche Kategorisierungen kénnen zu

Stigmatisierungen und zu , Labeling” fihren (vgl. Grummt, 2018: 22f).



Normalisierung

7 %

Empowerment um Normalisierung der
normal zu sein Dekonstruierten
Normalisierung der Normalisierung
Benachteiligten dekonstruieren
Empowerment <+ Dekonstruktion der Empowermentum [ Dekonstruktion
Benachteiligten zu dekonstruieren

Abbildung: Trilemma der Inklusion (Quelle: Boger 2015)

Inklusion als Trilemma kann immer nur als Kombination zweier dieser Basissdtze verstanden
werden, nie als eine Kombination aller drei. Werden Normalisierung und Empowerment
kombiniert, entsteht die Forderung nach ,,normalen Verhaltnissen” und Gleichberechtigung
fir alle. Beispielweise ist vorstellbar, dass eine inklusive Theatergruppe 6ffentlichkeitswirksam
fir gleichwertige Bezahlung von Schauspieler*innen mit und ohne Behinderung eintreten
konnte. Sie wirde eine Teilhabe am kulturellen Leben und die Anerkennung ihrer Gruppe als
gleichwertig und professionell fordern. Inklusion wird hier zur gesellschaftlichen Forderung
und gerade darin liegt der Anspruch auf Normalitat. Dabei wird jedoch die Moglichkeit zur
Dekonstruktion ausgeschlossen: Es ist nicht moglich, fiir ein Recht auf Normalitat fir
Menschen mit Behinderung zu kdmpfen, ohne dabei von ,,Behinderung” und ,,Normalitat” zu
sprechen. Ein Mensch mit Behinderung muss als Mensch mit Behinderung sprechen, um auf

Ableismus hinzuweisen (vgl. Grummt, 2018:24)

Bei der Kombination von Normalisierung und Dekonstruktion wird auf das Hinterfragen des
Normalitatsbegriff verwiesen. Kann Normalitdt (berhaupt existieren? Ziel ist es, sich von
starren Differenzkategorien wie ,behindert” und ,nichtbehindert” zu I6sen, um
gesellschaftliche Zuschreibungen und daraus resultierende Ungleichbehandlungen zu
hinterfragen. Somit kann Empowerment nicht Teil dieser Kombination sein, da Empowerment
gerade dann entsteht, wenn gesellschaftliche Konstruktionen — wie etwa ,behindert” —
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bewusst angenommen und als Teil der eigenen Identitat genutzt werden. Identitat bildet sich
gerade im Vergleich zu einer gesellschaftlichen Normvorstellung. Wird diese Normalitat
dekonstruiert, fehlt auch der Rahmen fir identitatsstiftenden Abgleich mit dieser (vgl. ebd:

24)

Wairde bei der inklusiven Theatergruppe bewusst der Begriff ,inklusive” ausgelassen werden,
um es tatsachlich zu sein, verliert sie damit aber auch die Moglichkeit einer direkten
Adressierung fiir Menschen mit Behinderung. Auch in der Forschung wird deutlich, dass eine
Etikettierung notwendig ist, um Diskriminierung und Stigmatisierung aufzuzeigen. Boger

verdeutlicht dieses Spannungsverhaltnis wie folgt:

Wenn ich als Padagogin einen Raum schaffen will, der ermoglicht, sich nicht behindert
zu flhlen, ist es logisch ausgeschlossen, dass dies auch ein Raum ist, in dem es moglich
ist, sich als Behinderte akzeptiert zu fihlen. Es geht immer nur eines von beidem im
selben Moment und beides sind gleich wichtige wertvolle Erfahrungen. (Boger, 2015:
57)

Die dritte und letzte Kombination aus Dekonstruktion und Empowerment zeigt sich in
Bewegungen, die nicht nur Teilhabe fordern, sondern gleichzeitig die gesellschaftlichen
Strukturen hinterfragen, die diese Teilhabe bislang verhindern. Dabei wird die Vorstellung
dekonstruiert, dass Menschen erst ,,empowert” werden miissten, um sichtbar zu sein. Ein
Beispiel dafiir ist die ,Krippelbewegung®, die in den 1970er Jahren in Deutschland entstand,
um die Rechte und Forderungen von Menschen mit Behinderung in den 6ffentlichen Diskurs
zu bringen (vgl. Valin 2021). Diese Bewegung vereint Empowerment und Dekonstruktion. Sie
fordert Teilhabe und Sichtbarkeit, lehnt jedoch gleichzeitig die Anpassung an bestehende
Normalitatsvorstellungen ab. Der Grundgedanke ist: ,, Wir wollen nicht einfach dazugehoéren —
wir zeigen, dass sich die Gesellschaft verandern muss, damit Platz fir uns ist.” Zugrunde liegt
nicht der Gedanke ,,Alle sind gleich”, sondern: ,,Es ist normal, verschieden zu sein.” Also eine

bewusste ldentifikation mit dem Anderssein.

Es entstehen Rdume, in denen sich Menschen, die als ,,anders”“ wahrgenommen werden oder

sich selbst so flihlen, nicht erkldaren, nicht anpassen und nicht ,normal sein® missen.



2.4 Konstruktion von Normalitat

Im Verlauf dieser Arbeit wird immer wieder Bezug auf den Begriff der ,Norm“ oder
»Normalitat”“ Bezug genommen. Um die spatere Analyse fundiert nachvollziehen zu kdnnen,
ist es notwendig, zunachst zu kldren, was unter den Begriffen verstanden wird und welche

gesellschaftliche Wirkungen Normalitatsvorstellungen haben.

Die Wahrnehmung dessen, was Ublicherweise als normal bewertet wird, hat laut Simone
Danz, Professorin fiir inklusive Kinder- und Jugendhilfe, mit dem zu tun, was haufig vorkommt
und dadurch geldufig erscheint. Normal ist also das, was vertraut und erwartbar ist. Nicht
normal ist das, was irritiert, weil es nicht zu dem passt, was bisher als gewohnt und
selbstverstandlich galt (vgl. Danz, 2023: 145). In den Disability Studies wird haufig auf die
Theorie von Michel Foucault zurlickgegriffen, um zu verdeutlichen, wie gesellschaftliche
Normvorstellungen entstehen. Normen sind dabei keineswegs als Naturgesetz zu verstehen,
vielmehr werden sie von Menschen erzeugt. Diese Normen fihren zu einem Anpassungsdruck
und dienen zur Legitimierung von Machtanspriichen. In diesem Zusammenhang wird auch von
,der Macht der Norm“ gesprochen, bei dem die Normalisierung zu einem grofRen
Machtinstrument wird. Die Gesellschaft soll homogen sein und in eine Norm gebracht werden.
Gleichzeitig werden die Menschen verglichen, hierarchisiert, klassifiziert und in eine Rangfolge
sortiert.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Normalisierungsmacht einerseits zur
Homogenitat zwingt, andererseits Abstande misst, Niveaus bestimmt und Besonderheiten
fixiert (vgl. Dederich, 2010: 177). Nach dieser Definition von der gesellschaftlich konstruierten
Norm gelten Menschen mit Behinderung als Abweichung und werden dadurch systematisch

von Macht und Teilhabe ausgeschlossen.

Der liberwiegende Teil der Menschen versucht eine gesellschaftliche Norm und Normalitat
zu erreichen. Dies ist notwendigerweise mit Anstrengung und Leistungen verbunden. Einige
Menschen mit Behinderung unterwerfen sich einer energie- und kraftzehrenden
Selbstoptimierung. Es mangelt an positiven Vorbildern auflerhalb der nichtbehinderten
Normalitatsvorstellung. Die Auffassung vom ,Normalen” ist auf die Kategorie von
Behinderung angewiesen. Erst durch die Abgrenzung gegeniliber dem, was als ,,nicht normal”,
also als ,,behindert”, gilt, kann das ,Normale” Gberhaupt als solches definiert werden (vgl.

Like, 2006: 128).
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Spatestens seit dem Inkrafttreten der UN-Behindertenrechtskonvention, ist die rechtliche
Gleichstellung von Menschen mit Behinderung international verankert. Dennoch bleibt die
gesellschaftliche Gleichstellung oft noch aus. Insbesondere dort, wo tief verankerte soziale
Normen wie Leistungsfahigkeit, Produktivitat oder Attraktivitat als MaRstab fiir Normalitat
gelten. Menschen mit Behinderung werden dadurch benachteiligt. Ein reflektierter Blick auf
Normalitatskonstruktionen ist daher unerlasslich fiir eine inklusive Gesellschaft. Diese spiegelt
sich in der Offentlichkeit in medialen Darstellungen in Presse und Kultur wieder und findet in

Kapitel 3.2. Beachtung.

2.5 EinfUhrung in die Disability Studies

Die kritische Auseinandersetzung mit der medialen Darstellung von Menschen mit
Behinderung wird hier vor dem Hintergrund der Disability Studies durchgeflihrt. Diese setzt
sich intensiv mit Formen der gesellschaftlichen Diskriminierung auseinander und bietet somit
eine fundierte Grundlage fir die Analyse 6ffentlichkeitswirksamer Mitteilungen. Im Folgenden
wird zunachst erlautert, was unter Disability Studies verstanden wird und welche Perspektiven
von Behinderung sie eroffnen. Sie werden als interdisziplindr ausgerichtete
Forschungsstrategie verstanden, in welcher davon ausgegangen wird, dass Behinderung kein
spezifisches Wesensmerkmal von Menschen mit Behinderung ist, sondern gesellschaftlich
konstruiert wird. Die Betrachtungsmaoglichkeit wird im folgenden Zitat von einer Vertreterin
der Disability Studies deutlich:
Und da gab es nun welche, die das alles umdrehten, die sagten, ich bin da, ich habe ein
Existenzrecht, ich bin ein Mensch und ich bin ein Biirger, ich habe Menschenrechte, ich
habe Bilrgerrechte. Wenn ich in ein Gebaude nicht reinkomme, sind die schuld, die
versaumten einen Fahrstuhl zu bauen. Nicht mein Rollstuhl ist zu breit, die Tir ist zu
schmal. Die Verkehrsmittel, die ich nicht benutzen kann, nehmen mir mein Recht auf

Mobilitat. Eine Instanz, die sagte: Du bist richtig, die Umwelt ist falsch. (Gottschalk,
1999: 104f)

Die Disability Studies wollen Formen von Diskriminierung sichtbar machen, sie klar benennen
und daraus konkrete Verdanderungsstrategien entwickeln, um so an einer inklusiveren
Gesellschaft zu arbeiten. Dafiir vertreten sie eine neue Perspektive auf Behinderung, indem
sie diese als Folge der Benachteiligung beeintrachtigter Menschen durch gesellschaftliche

Barrieren begreifen. Erstmals wurde Behinderung damit nicht mehr aus medizinischer,
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sondern aus gesellschaftlicher Perspektive betrachtet. (vgl. Hirschberg/Kobsell, 2016: 555).
Behinderung wird nicht langer als naturgegebenes oder historisches Phanomen verstanden,
sondern als ein Konstrukt, welches durch kulturelle und gesellschaftliche Faktoren bestimmt
wird (vgl. (Waldschmidt, 2009: 130). Die inter- und multidisziplinaren Disability Studies stellen
das traditionelle Verstandnis von Behinderung als auf Biologie beruhendem personlichen
Schicksal, das einen selbstverstandlichen Ausschluss von gesellschaftlicher Teilhabe zur Folge
hat, grundlegend in Frage. Gegenstand ist nicht die Behinderung an sich, sondern die
Konstruktion von Normalitat aus dem Blickwinkel verschiedener Wissenschaftsdisziplinen. Es
werden die gesellschaftlichen Bedingungen analysiert, die ein negatives Behindertenbild
verfestigen und damit gleichberechtigte Teilhabe behinderter Menschen blockieren.
Behinderung wird hier als universelles Phanomen angesehen, von dem jeder jederzeit

betroffen werden kann und auch wird, sofern er/sie lange genug lebt.

Diese neue Sichtweise auf Behinderung revolutionierte nicht nur das gesellschaftliche
Verstandnis, sondern auch das Selbstbild von Menschen mit Behinderung und legte so den
Grundstein fir den politischen Kampf der Behindertenbewegung. Forderungen nach
gesellschaftlicher Teilhabe und Selbstbestimmungen wurden laut. Diese Stromung wurde

symbolisiert durch den Slogan: ,Nichts Gber uns ohne uns!“ (vgl. Kébsell, 2012: 40).

Eine der Uberzeugung der Disability Studies ist es, dass Behinderung als ein zentraler
Bestandteil von Gesellschaft und Kultur verstanden werden muss. Dies beinhaltet, dass
Behinderung nicht als Randphdanomen gilt, sondern als Ausdruck gesellschaftlicher Vielfalt, der
in allen Lebensbereichen vorzufinden ist. Menschen mit Behinderung sollen selbst die
Moglichkeit haben, ihre eigenen Geschichten zu erzahlen, ihre Stimmen sollen gehort werden.
Mit dieser Entwicklung gehen gleich zweierlei Veranderungsprozesse in der
Behinderungsforschung einher: Es wird nicht mehr iber, sondern zusammen mit Menschen
mit Behinderung geforscht. Sie werden nicht mehr als Forschungsobjekt gesehen, sondern
zum aktiven Subjekt. Dariber hinaus wird auch die Forschungsrichtung gewechselt. Die
Gesellschaft wird aus der Sicht der Behinderung untersucht und nicht mehr umgekehrt, wie
es sonst Ublich war (vgl. ebd. 41). Die , Arbeitsgemeinschaft Disability Studies” fasst die
vielfdltigen Forschungsgebiete des Feldes praxisnah zusammen. Dazu zahlen unter anderen
die Analyse ableistischer Diskurse, die Untersuchung von Ausgrenzung im Rechtswesen, die

Kritik an stereotypen Darstellungen in Kunst und Medien sowie die Entwicklung inklusiver
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Gesellschaftsmodelle, wie barrierefreier Lebensrdume oder leicht verstandlicher Sprache (vgl.

Maskos 0.D).

Trotz der wichtigen Beitrage der Disability Studies wird kritisiert, dass die Forschung noch an
ihren Anfingen steht. Daher besteht eine zentrale Forderung darin, die Konzepte und
Perspektiven auf weitere wissenschaftliche Disziplinen, etwa in den Bereichen Literatur,
Soziologie, Architektur, Betriebswirtschaft oder Philosophie, auszuweiten. Diese Erweiterung
ist notwendig, um gesellschaftliche Strukturen und Diskurse ganzheitlich zu hinterfragen und
Barrieren nicht nur im sozialen, sondern auch im kulturellen, 6konomischen und politischen
Kontext zu erkennen und abzubauen (vgl. Sierck, 2012 :36). Nachdem der Ansatz der Disability
Studies in den letzten Jahren immer mehr international diskutiert und weiterentwickelt wird,
halt er seit Anfang dieses Jahrtausends nun auch verstarkt Einzug in deutsche Universitaten
und Forschungsinstitute. So setzt sich diese Abhandlung mit der Inszenierung medialer
Behindertendiskurse auseinander, der gegenwartig noch eher nachrangige Bedeutung

eingeraumt wird.

2.6 Definition und Formen von Ableismus

Er steht zwar bereits im Duden, jedoch ist der Begriff Ableismus noch so unbekannt,
dass selbst MSWord den Begriff noch rot markiert. Als Vorschlage fiir alternative
Worter wird u.a. ,Albinismus” vorgeschlagen. Ironischerweise selbst ein ableistischer
Begriff (Schone, 2022: 9).

Der Begriff Ableismus kommt aus den Disability Studies und setzt sich zunehmend auch in
Deutschland im Diskurs mit Behinderung durch. Der englische Ausdruck ,,ableism” setzt sich
zusammen aus ,,to be able”, zu Deutsch: fahig sein, und der Endung ,-ism*“, im deutschen ,,-
ismus”. Die Endung ,,-ismus” wird auch in anderen Kontexten verwendet, um Glaubens- oder
Gedankensysteme sowie grundlegende Haltungen oder Weltbilder zu beschreiben, wie etwa
bei ,,Rassismus”, ,Sexismus”, ,,Absolutismus®”, , Kapitalismus” usw. In diesem Zusammenhang
weist die Endung insbesondere auf die Ndhe zu anderen Formen von Diskriminierung hin (vgl.
Schneider o0.D). Ableismus bezeichnet ein gesellschaftliches Machtverhaltnis, in dem
Menschen ohne Behinderung privilegiert und dadurch Menschen mit Behinderung strukturell
diskriminiert werden. Menschen ohne Behinderungen haben die Macht und schreiben
Menschen mit Behinderungen ihre Eigenschaften zu. Diese Zuschreibungen basieren stets auf
Stereotypen. Mittel der Zuschreibung sind beispielsweise Sprache, Gesetze, Gegenstinde

jeglicher Art und soziale Beziehungen. Im Mittelpunkt der Deutung steht die Bewertung von
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Menschen und deren Kérpern nach Leistungsfahigkeit, festgelegt von der nichtbehinderten
Dominanzgesellschaft (vgl. Schone, 2022: 9). Diskriminierendes, ableistisches Verhalten
gegeniiber Menschen mit Behinderungen kann mit kérperlicher Gewalt, Hassverbrechen oder
Aggression einhergehen, findet sich aber auch in viel subtileren Ausdrucksformen, die auf den
ersten Blick kaum als solche erkennbar sind. Ableismus lasst sich grundsatzlich in zwei Formen

unterscheiden: abwertenden und aufwertenden Ableismus.

Aufwertender Ableismus

Aufwertender Ableismus zeigt sich dadurch, dass Menschen mit Behinderung scheinbar
positiv dargestellt oder gelobt werden aufgrund ihrer Behinderung. Diese Form der
Darstellung ist ebenfalls hochst problematisch, weil Behinderung dabei zum besonderen
Merkmal hervorgehoben wird und damit letztlich nicht als selbstverstandlich gesehen wird

(vgl.ebd.)

Ein Beispiel fur aufwertenden Ableismus ist der sogenannte , Inspiration Porn“. Der Begriff
wurde von der Behindertenrechtsaktivistin Stella Young gepragt. Damit ist die Darstellung von
Menschen mit Behinderung als ,inspirierend” gemeint, allein aufgrund ihrer Behinderung.
Dabei wird impliziert, dass ihr Leben nicht als Selbstzweck gesehen wird, sondern vor allem
dazu dient, nichtbehinderte Menschen zu motivieren. Sinngemald lautet diese Haltung ,Egal
wie schlecht es mir gerade geht, da sitzt eine Person im Rollstuhl und verliert trotzdem nicht
den Mut. Wenn es diese Person schafft, dann kann ich doch alles schaffen.” Menschen mit
Behinderung werden missbraucht, um sich Uber sie zu erheben und um aus dem ,Leid der
behinderten Existenz” Kraft und Inspiration fiir das eigene Leben zu schépfen. Der Begriff
,Porn“wird hier sehr bewusst verwendet. Denn hier wird eine Gruppe von Menschen benutzt,
um die Bediirfnisse einer anderen Gruppe von Menschen zu befriedigen. Nichtbehinderte
sollen sich inspiriert und motiviert flihlen: Wie sich der dargestellte behinderte Mensch dabei

fahlt, spielt keine Rolle (vgl. Krauthausen 2019).

Eine weitere Auspragung aufwertenden Ableismus ist der ,Pity Porn“, ein Begriff der US-
amerikanischen Behindertenrechtsaktivistin Emily Ladau. Dabei werden Menschen mit
Behinderung vor allem als bemitleidenswerte Opfer dargestellt. Im Mittelpunkt steht nicht
ihre Person oder ihr Leben, sondern das Mitleid, das sie bei nichtbehinderten Menschen
hervorrufen sollen. Wenn es nicht gelingt, Menschen mit Behinderung als Objekt der
Inspiration zu erklaren, so miissen diese fir das Mitleid herhalten. Formulierungen wie , leidet
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an“ oder ,,an den Rollstuhl gefesselt” werden verwendet. Menschen mit Behinderung werden
als hilfsbedurftig und schwach dargestellt. Pity Porn zeigt sich auch in Blichern und Filmen. Ein
bekanntes Beispiel aus der Kinderliteratur ist Heidi, deren Freundin Klara im Rollstuhl sitzt. Sie
wird stets als hilfsbedirftig und schwach charakterisiert. Am Ende kann sie auf wundersame

Weise wieder laufen und erst dann ein , lebenswertes Leben” fiihren (vgl. Schéne, 2022: 52).

Abwertender Ableismus

Abwertender Ableismus duRert sich meist direkter und ist daher leichter zu identifizieren. Er

Iasst sich anhand verschiedener Diskriminierungsformen darstellen.

Direkte Diskriminierung

Diese Form der Diskriminierung ist am deutlichsten erkennbar. Sie beschreibt die bewusste
Ausgrenzung von Individuen, die aufgrund eines Merkmals, wie zum Beispiel einer
Behinderung, von der gesellschaftlichen ,Norm“ abweichen und aufgrund dessen

diskriminiert werden.

Indirekte bzw. mittelbare Diskriminierung

Diese Diskriminierung liegt vor, wenn eine Regelung oder MaBnahme zwar neutral formuliert
ist, sich aber so auswirkt, dass bestimmte Gruppen benachteiligt werden (vgl. humanrights.ch
2020). Ein Beispiel fur indirekte Diskriminierung ist, wenn Kulturstdtten nur tGber Treppen
zuganglich sind. Die bauliche Gestaltung wirkt neutral, schlieRt jedoch Menschen im Rollstuhl
oder mit eingeschrankter Mobilitat faktisch vom Besuch aus. Damit entsteht eine

Benachteiligung, die nicht offen ausgesprochen, aber strukturell verankert ist.

Institutionelle bzw. strukturelle Diskriminierung

Das Handeln einer Organisation, Benachteiligungen aufgrund von Gesetzen, Verordnungen,
Handlungsanweisungen, institutionellen Routinen einer Organisationskultur, die zu
asymmetrischer Chancenverteilung fliihren. Ein Beispiel hierfiir ist es, wenn in Schulen,
Betrieben und Hochschulen muttersprachliche Kenntnisse der deutschen Sprache als Normalfall
vorausgesetzt sind und deshalb keine Vorkehrungen getroffen werden, die Personen mit
anderer Erstsprache darin zu unterstitzen, ihre sprachlichen Fertigkeiten weiterzuentwickeln

(vgl. Klein 2016).
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Internalisierte Diskriminierung

Bei dieser Form der Diskriminierung haben betroffene Personen die strukturelle Abwertung
bereits so weit verinnerlicht, dass sie diese unterbewusst tbernommen haben. Sie sind davon
Uberzeugt, dass ihr gesellschaftlicher Wert an Leistung und Funktionalitat geknlipft ist (vgl.

Krauthausen 2022).

2.7 Inklusion im kulturellen Feld

Kulturelle Teilhabe ist ein wichtiger Bestandteil einer inklusiveren Gesellschaft. Kunst und
Kultur ist nicht nur als Freizeitgestaltung zu verstehen, sondern auch als Begegnung,
Anerkennung und Sichtbarkeit. Um die mediale Darstellung von Menschen mit Behinderung
einordnen zu konnen, ist eine Betrachtung von Inklusion im kulturellen Feld notwendig. Im
Folgendem werden daher die rechtlichen Grundlagen sowie die bestehenden Barrieren naher
betrachtet. Erst auf dieser Grundlage lasst sich die mediale Darstellung von inklusivem Theater

hinterfragen.

Die UN-BRK halt explizit das Recht auf kulturelle Teilhabe fest. In dem Artikel 30- , Teilhabe
am kulturellen Leben sowie Erholung, Freizeit und Sport” heilst es: ,Die Vertragsstaaten
anerkennen das Recht von Menschen mit Behinderungen, gleichberechtigt mit anderen am
kulturellen Leben teilzunehmen, und treffen alle geeigneten MalRnahmen, um sicherzustellen,

dass Menschen mit Behinderungen

1. Zugang zu kulturellem Material in zuganglichen Formaten haben;

2. Zugang zu Fernsehprogrammen, Filmen, Theatervorstellungen und anderen
kulturellen Aktivitaten in zuganglichen Formaten haben;

3. Zugang zu Orten kultureller Darbietungen oder Dienstleistungen, wie Theatern,
Museen, Kinos, Bibliotheken und Tourismusdiensten, sowie, so weit wie moglich, zu
Denkmalern und Statten von nationaler kultureller Bedeutung haben (vgl.

Behindertenrechtskonvention Artikel 30, Teilhabe am kulturellen Leben.
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Weiter heiRRt es in Artikel zwei:

(2) Die Vertragsstaaten treffen geeignete MaRnahmen, um Menschen mit Behinderungen die
Moglichkeit zu geben, ihr kreatives, kiinstlerisches und intellektuelles Potenzial zu entfalten
und zu nutzen, nicht nur fiur sich selbst, sondern auch zur Bereicherung der Gesellschaft

(Deutsches Institut fir Menschenrechte 2025).

Wie genau sieht nun eine tatsachliche Umsetzung des Artikel 30 der UN-BRK aus?
Kultureinrichtungen sind gesetzlich dazu verpflichtet, Inklusion umzusetzen. Alle mit
offentlichen Geldern geférderten Theater, Orchester, Museen, Bibliotheken und
Soziokulturellen Zentren miussen inklusive Zugange ermdglichen. In der Praxis zeigen sich
jedoch vielfdltige Barrieren. Menschen mit Mobilitatseinschrankungen stolRen haufig auf
bauliche Hindernisse, wie fehlende Fahrstiihle, enge Gange, oder nicht barrierefreien
Toiletten. Menschen mit kognitiven Einschrankungen erleben oft Schwierigkeiten beim
Zugang von komplexen Inhalten, da diese oft nicht in einfacher Sprache zur Verfligung gestellt
werden. Menschen mit Sinnesbeeintrachtigung, wie Seh- oder Hérbehinderungen wird der
Zugang oft erschwert, wenn z. B. keine Gebardensprachdolmetschung, Audiodeskription oder
Untertitel angeboten werden. Hinzu kommen weniger sichtbare Hirden. Einer von ihnen ist
der finanzielle Aspekt, da viele Kulturangebote kostenpflichtig sind. Ebenfalls ein Hindernis
sind organisatorische Anforderungen, sei es die Planung der Anreise, oder das Organisieren

einer Assistenzperson (vgl. Schonhofer, 2023:34).

Auch wenn kulturelle Einrichtungen mittlerweile einiges tun, um ihre Hauser und Angebote
barrierefreier zu gestalten, sind bestimmte Barrieren bei den Verantwortlichen immer noch
unsichtbar. Viele Verantwortliche in den kulturellen Einrichtungen sind sich der tatsachlichen
Tragweite eines barrierefreien Angebots nicht bewusst. Hinzu kommen individuelle
Berlihrungsangste und Unsicherheiten, welche haufig durch fehlende Erfahrungen im Umgang
mit Menschen mit Behinderung ausgel6st werden (vgl. Netzwerk Kultur und Inklusion 2023).
Allzu deutlich wird, dass diese Barrieren sich nur in Zusammenarbeit mit betroffenen
Menschen abbauen lassen. Um einen inklusiveren Kulturbetrieb zu erreichen, bendétigt es
ihrer Perspektive. Ganz im Sinne des Leitsatzes der Disability Studies: ,Nothing about us

without us.”.
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3. Mediale Darstellung von Menschen mit Behinderung

Die Welt der Medien ist fiir viele ein Spiegel der Gesellschaft. Diese reflektiert scheinbar
Realitditen und pragt damit aufgrund ihrer groflen Reichweite gesellschaftliche
Wahrnehmung (Keuchel 2017).

Wie sich diese gesellschaftliche Wahrnehmungen im Hinblick auf den Umgang mit Menschen

mit Behinderungen zeigt, wird in dem folgenden Kapitel beleuchtet.

3.1 Medien und gesetzliche Grundlagen

Nahezu alle gesellschaftlichen Bereiche werden von Medien durchdrungen und sind so ein
wesentlicher Bestandteil unseres taglichen Lebens. Im allgemeinen Sprachgebrauch wird
Medium als , Mittel” oder , Vermittler” verstanden. Medien haben die Aufgabe Gedanken,
Gefiihle und Inhalte sowie Erfahrungen Uber die Welt zu formulieren und zu verbreiten. Es
werden Vorstellungen erzeugt und Wissen entsteht. Dieses Wissen kann sich nur verandern,
wenn es in den Medien kommuniziert, zuganglich gemacht und wahrgenommen wird. Daher
spielt die mediale Darstellung in der Wahrnehmung von Menschen mit Behinderung eine

entscheidende Rolle (vgl. Kopcke, 2019: 45).

Es lasst sich in vier Mediengruppen unterteilen:
1. Primarmedien (Menschenmedien, zum Beispiel Theater)
2. Sekundarmedien (Schreib- und Druckmedien, zum Beispiel Blicher)
3. Tertiarmedien (elektronische Medien, zum Beispiel Filme)

4. Quartidarmedien (digitale Medien, zum Beispiel das Internet) (vgl. ebd: 42).

Die gesellschaftliche Wahrnehmung von Menschen mit Behinderung wird maligeblich
beeinflusst von der medialen Reprasentation. Nachdem bereits eine rechtliche Betrachtung
der kulturellen Teilhabe gemaR Artikels 30 der UN-Behindertenrechtskonvention erfolgt ist,
wird im folgendem Artikel 8 ,,Bewusstseinsbildung” herangezogen. Mit der Ratifizierung der
UN-BRK sollte ein kultureller Wandel angestoBen werden. Denn nicht nur das Recht auf

gleichberechtigte Teilhabe an Kunst und Kultur wurde definiert. Vielmehr sollte die
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Konvention zu einer inklusiveren Gesellschaft beitragen, in der auch die mediale Darstellung
und Wahrnehmung von Menschen mit Behinderung geschiitzt wird. So heilst es in Artikel 8
Absatz 2c:
Die Vertragsstaaten verpflichten sich, sofortige, wirksame und geeignete MalRnahmen
zu ergreifen, um [..] die Aufforderung an alle Medienorgane, Menschen mit

Behinderungen in einer dem Zweck dieses Ubereinkommens entsprechenden Weise
darzustellen (vgl. BRK).

Inwiefern dieser medienpolitische Auftrag aus der UN-BRK tatsachlich umgesetzt wird, wird
im spateren Verlauf dieser Arbeit analysiert. Zunachst wird betrachtet, welche Stereotype

gegenwartig in der Berichterstattung zu finden sind.

3.2 Stereotype in der Berichterstattung Gber Menschen mit Behinderung

Unter einem Stereotyp wird ein verallgemeinerndes, negatives oder positives Bild eines
Individuums verstanden, das nicht auf den Eigenschaften dieses Individuums beruht, sondern
auf der Zugehorigkeit zu einer Gruppe. Mit anderen Worten: Ein Individuum wird aufgrund der
Tatsache, zu einer bestimmten Gruppe zu gehoren, in eine bestimmte Kategorie eingeordnet.
Ein Stereotyp ist kulturell gebunden und verandert sich (ber die Zeit (Trebbe o0.D).
Wenn Stereotype unreflektiert ibernommen und verallgemeinert werden, wird von Vorurteilen
gesprochen. Vorurteile sind demnach Vorannahmen lber Menschen und Situationen und
konnen Sicherheit und Orientierung geben. Unbekannte Situationen, Menschen oder Dinge

lassen sich anhand bereits gemachter Erfahrungen schneller erfassen.

So wie das Wissen liber bestimmte Objekte wie zum Beispiel ,,Stuhl“ oder ,Tisch” nahelegt,
was mit ihnen zu tun ist, geben Stereotype Informationen dariber, welches Verhalten
gegeniber Mitgliedern einer Gruppe angemessen und was von dieser Gruppe zu erwarten ist.
Damit dienen Stereotype der kognitiven Entlastung. Sie helfen aber auch bei der Abgrenzung
von Gruppen. So werden vor allem solche Eigenschaften zu Stereotypen, die Unterschiede
zwischen der Eigen- und Fremdgruppe markieren (vgl. Asbrock, 2020: 237). Wie bereits
erwdhnt, sind diese Bewertungen jedoch oft Vorurteile, mit denen Menschen vorschnell
bewertet und ihnen bestimmte Eigenschaften zu- oder abgeschrieben werden (vgl. Danz, 2023:

150).

Gerade in der medialen Darstellung von Menschen mit Behinderung spielen Stereotype und

Vorurteile eine zentrale Rolle. Haufig produzieren Medien eindimensionale Bilder, die wenig mit
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der tatsdchlichen Lebensrealitdt behinderter Menschen zu tun haben. Oft wird Behinderung mit
Leiden gleichgesetzt. Behinderte Menschen werden als Opfer dargestellt oder als Held*innen,
die trotz ihrer Behinderung ihr Leben gut meistern. Ein Narrativ, dass bereits in Kapitel 2.3 als
yInspiration Porn” und , Pity Porn“ beschrieben wurde. Dadurch wird zwar suggeriert, dass
Behinderung nicht das Ende des Lebens bedeutet, zugleich jedoch impliziert, dass Behinderung
per se eine negative Lebenserfahrung darstellt. Zwar verfolgen viele Medien den Anspruch,
durch ihre Beitrdge aufzukldaren, doch ist dieser Anspruch fast immer mit Unterhaltung
verkniipft. Um diese zu sichern, greifen sie meist auf klischeehafte Darstellungen zuriick (vgl.

Danz, 2023: 46).

3.3 Inklusive Darstellung in Film und Fernsehen

In der im Jahr 2019 durchgefiihrten quantitativen Forschung zur medialen Darstellung von
Menschen mit Behinderung wurde untersucht, ob sie in Film und Fernsehen angemessen
inszeniert werden und inwiefern negative Darstellungen zur gesellschaftlichen

Stigmatisierung beitragen.

61 % der Befragten gaben an, sich durch die mediale Darstellung von Menschen mit
Behinderung nicht beeinflusst zu fihlen. Auf die Frage nach der Darstellungsweise erklarten
63 %, dass Behinderungen in den Medien realitatstreu wiedergegeben werden. Die Halfte der
Befragten geht jedoch davon aus, dass die Behinderung nur gespielt ist und wiinschen sich in
Zukunft mehr Schauspieler*innen, die wirklich eine Behinderung haben. 40 % sprachen sich
hingegen gegen den Einsatz von Schauspieler*innen mit Behinderung aus. In einer weiteren
Frage wurde erhoben, ob die Befragten der Meinung sind, dass Menschen mit Behinderung in
den Medien gezielt eingesetzt werden, um bestimmte Emotionen bei den Zuschauenden

hervorzurufen. 73% der Befragten stimmten dieser Aussage zu (vgl. Kopcke, 2019: 50f).

Die Studie lasst sich dahingehend interpretieren, dass zwar 61% der Befragten angeben, sich
durch die mediale Darstellung nicht beeinflussen zu lassen. Gleichzeitig empfinden 63% die
Darstellung jedoch als realitdtstreu. Der aktuelle wissenschaftliche Forschungstand zeigt, dass
die mediale Reprasentation haufig stereotypisiert und verzerrt ist (vgl. Bundeszentrale fir

politische Bildung 2023).

Vor diesem Hintergrund legt die Diskrepanz zwischen der angenommenen Wahrnehmung und
der als realistisch empfundenen Darstellung nahe, dass die Stigmatisierung auf einer
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unterbewussten Ebene verspirt wird. Besonders deutlich zeigt sich dies bei der Frage nach
dem Zweck medialer realistischer Inszenierung. 73 % der Befragten glauben, dass Menschen
mit Behinderung gezielt eingesetzt werden, um bestimmte Emotionen auszuldsen. Statt einer
authentischen Darstellung, die Menschen mit Behinderung in ihrer Lebenswelt zeigt,

dominiert eher eine funktionale Darstellung, die bestehende Stereotype verstarkt.

Es ist schwer, einen normalen Blick auf Menschen mit Behinderung zu haben, wenn
man nicht regelmaRig mit ihnen zu tun hat. Das Verstandnis fiir spezielle Bedirfnisse
und Probleme kann schon deswegen nicht aufkommen, weil die Perspektive der als
Behinderte verhandelten Menschen oft gar nicht dargestellt wird. Sie tauchen im
Alltag kaum auf oder werden nur aus der Sicht und mit dem Verstandnis von
Menschen ohne Behinderung gezeigt. Dieses essenzielle Manko kdnnte sich als
Schliissel zum Verstandnis existierender Vorurteile und dominanter medialer
Darstellungsweisen herausstellen (Krauthausen, 2019: 57).

Das Zitat von Raul Krauthausen verdeutlicht das Dilemma. Mediale Darstellungen zeigen sich,
wie eben herausgearbeitet, oft stereotypisiert. Gleichzeitig haben viele Menschen im Alltag
kaum oder gar keine Beriihrungspunkte mit Menschen mit Behinderung. Die Medien stellen
oft den einzigen Berlihrungspunkt dar. Die Bilder werden unkritisch ibernommen, in dessen
Folge bleiben tatsdchliche Lebensrealitdten und Bedirfnisse unsichtbar. Es zeigt auch die
gesellschaftliche Verantwortung der Medien, die aus Sichtbarkeit, Normalitdt und Teilhabe
bestehen sollte. Dass diese Verantwortung haufig verfehlt wird, zeigt deutlich eine
durchgefiihrte Inhaltsanalyse von Reprasentationen psychischen Erkrankungen im Fernsehen.
Die Analyse zeigte, dass diese Gruppe zehnmal haufiger als gewalttatig oder kriminell
dargestellt wurde als Menschen ohne psychische Beeintrachtigung. Eine anschlieBende
Befragung ergab zudem, dass mit zunehmendem Fernsehkonsum die Ansicht der Befragten
zunahm, eine Ansiedlung psychischer Gesundheitsversorgung in Wohngebieten stelle eine

Gefahr fur die Bevolkerung dar (vgl. Rohm/Ritterfeld, 2020: 284).

Die fehlende Sichtbarkeit von Menschen mit Behinderung in den Medien wird zusatzlich
dadurch verstarkt, dass Rollen mit einer Behinderung haufig von nicht-behinderten
Schauspieler*innen tGbernommen werden. Diese gangige Methode wird als ,,Cripping up”
bezeichnet. Der Begriff setzt sich aus den englischen Woértern ,crip®, umgangssprachlich fir
Kriippel, und ,,up” zusammen. Er beschreibt damit die Aneignung performativer Darstellung

von Behinderung, ohne dass die Darstellenden Teil dieser Lebensrealitat sind (vgl. Wolf 2020).
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Die offensichtlichste Diskriminierung, die mir immer wieder auffdllt, ist, dass
nichtbehinderte Schauspieler*innen Rollen mit Behinderung spielen und dass das im
ganzen Kulturkosmos relativ wenig kritisch hinterfragt wird. Denn im Prinzip ist es
genau das gleiche wie weille Schauspieler*innen schwarz anzumalen, um einen
Schwarzen Charakter spielen zu kdnnen. Das macht man ja auch schon relativ lange
nicht mehr (Krauthausen, 2023: 156).

Haufig bekommen die nicht-behinderten Schauspieler*innen, die Menschen mit Behinderung
darstellen, fir ihre Leistungen besonders viel Applaus und Anerkennung. Laut einer Studie aus
dem Jahr 2012 spielten 16% aller Oscar-Gewinner*innen Rollen mit einer Behinderung oder
einer psychischen Krankheit (vgl. Kasch 2018). Cripping up entzieht Menschen mit
entsprechender Behinderung die Macht Uber ihre eigene — eine realitatsnahe - Darstellung.
Somit wird wieder Uber sie gesprochen, anstatt sie selbst zu Wort kommen zu lassen. Ein
weiterer zentraler Kritikpunkt an ,,cripping up“ ist, dass die ohnehin begrenzten Méglichkeiten
fiir behinderte Schauspieler*innen weiterhin dadurch erheblich eingeschrankt werden, dass
Rollen von Schauspieler*innen ohne Behinderung {bernommen werden. Wahrend
Schauspielenden ohne Behinderungen ein vielfaltiges Angebot an Rollen zur Verfligung steht,
sind behinderte Schauspielende haufig auf die wenigen spezifischen Rollen angewiesen. Ein
prominentes Beispiel ist der Film ,,Die Entdeckung der Unendlichkeit”, in dem der Schauspieler
Eddie Redmayne den Physiker Stephen Hawking spielt und fiir seine Leistung mit einem Oscar

als bester Hauptdarsteller ausgezeichnet wird (vgl. Kehr 0.D).

Kritik gibt es auch an der Art und Weise, wie nicht behinderte Schauspieler*innen die Rollen
spielen. Durch stereotype Darstellungen werden ableistische Narrative reproduziert, indem
Abweichungen der vermeintlichen Norm haufig Uberzogen und klischeehaft dargestellt
werden. Besonders groR ist das Risiko einer solchen Darstellung, wenn auch hinter den

Kulissen keine Menschen mit Behinderung arbeiten.

Das An- und Ablegen von Behinderung wie ein Kostim und das Ubernehmen einer
behinderten Identitat fir kommerzielle Zwecke wird seitens der Behindertenbewegung auch

als kulturelle Aneignung aufgefasst (vgl.ebd).

Es gibt deshalb die Forderung nach Inklusion von Menschen mit Behinderung, die sich nicht
nur auf angemessene mediale Repradsentation, sondern auch auf die Medienproduktion selbst
beziehen. Menschen mit Behinderung missen starker als Expert*innen in eigener Sache und
bei inhaltlichen Fragen hinzugezogen werden, um so Stigmatisierung, Tabuisierung und

Behindertenfeindlichkeit entgegen wirken zu konnen (vgl. Rohm/Ritterfeld, 2020: 284).
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3.4 Inklusive Darstellung in Theaterproduktionen

Da die vorliegende Arbeit die Analyse von Theaterkritiken inklusive Theaterproduktionen zum
Gegenstand hat, erfolgt anschlieRend eine begriffliche Klarung dessen, was unter inklusiven

Theaterproduktionen zu verstehen ist.

Der Begriff Inklusionstheater bezeichnet Projekte im Bereich Darstellende Kunst, bei dem
Schauspieler*innen, Choreograf*innen und Performer*innen mit und ohne Behinderung
zusammenarbeiten. Allerdings ist dieser Begriff umstritten, da sie ein grundlegendes
Paradoxon beinhaltet: Die explizite Kennzeichnung als ,inklusiv” fihrt zu einer erneuten
Sonderbehandlung, wie Kritiker*innen argumentieren. Dies widerspricht dem eigentlichen

Inklusionsgedanken (vgl. nachtkritik.de 0.D).

In den 1980er und 1990er Jahren wurde im deutschsprachigen Diskurs lUberwiegend der
Begriff ,integratives Theater” verwendet, gepragt von dem individuellen bzw. medizinischen
Modell von Behinderung. GemaR dieser Auffassung sollten sich die Menschen mit
Behinderung in bereits bestehende gesellschaftliche kulturelle Strukturen integrieren, indem
sie sich an diese anpassten. Spater etablierte sich der Begriff und das dahinterliegende
Konzept des inklusiven Theaters, der auf dem sozialen Modell von Behinderung basiert. Das
inklusive Theater sieht die Gesellschaft in der Pflicht Barrieren abzubauen, um die
gleichberechtige Teilhabe aller Menschen am gesellschaftlichen und kulturellen Leben zu
gewdhrleisten. Dariiber hinaus kann Inklusionstheater auch im Sinne des kulturellen Modells
verstanden werden. Dieses Modell betrachtet Behinderung nicht in erster Linie als etwas, dass
mit Barrieren oder Defiziten verbunden ist, sondern als festen Bestandteil kultureller Vielfalt.
Gemeint sind hier vor allem Theaterperformance, die aus spezifischen Communities heraus
entstehen, wie zum Beispiel Deaf Poetry oder das Blindentheater. Diese Inszenierungen
werden in eigener Sprache prasentiert, wie etwa die Deutsche Gebardensprache, und richten

sich damit an ein Publikum, welches in klassischen Theaterformaten oft ausgeschlossen wird.

Die Diskussion um ein inklusives Publikum ist hingegen vergleichsweise jung. Erst seit ein paar
Jahren wird verstarkt daran gearbeitet, Inklusionstheater in diese Richtung zu erweitern.

Theater konnen sich nur dann inklusiv nennen, wenn auch im Publikum Menschen mit
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Behinderung barrierefrei daran teilnehmen kénnen. Dabei kommen zunehmend sogenannte
Accessibility Tools wie Audio-Deskription, Gebardensprache sowie Untertitel zum Einsatz.
Diese Tools gewadhrleisten nicht nur mehr Barrierefreiheit, sondern férdern auch eine neue
Asthetik des Zugangs, indem das Theatererlebnis durch die vielfiltigen Rezeptions- und

Wahrnehmungsmoglichkeiten verdandert und erweitert wird (vgl. Wihstutz, 2020: 383).

Darlber hinaus schafft das Inklusionstheater echte Begegnungsrdaume, die nicht nur auf
mediale Vermittlung beschrankt sind. Es entsteht sowohl unter den Schauspieler*innen als
auch zwischen Bihne und Publikum ein direkter Austausch. Menschen mit Behinderungen
erscheinen hier nicht in gesellschaftlichen, stigmatisierten Rollen, sondern als Kiinstler*innen
und Performer*innen. Dadurch lassen sich stereotypisierte Bilder hinterfragen. Die
Wahrnehmung liegt auf der kiinstlerischen Leistung, wodurch ein Perspektivenwechsel

gefordert wird.

Trotz der Fortschritte, die inklusive Theaterproduktionen in den letzten Jahren erzielt haben,
bleibt diese Form von Kulturarbeit nicht frei von Kritik und Herausforderungen. So verstehen
sich die Schauspieler*innen als professionelle Kiinstler*innen, sind jedoch haufig an
Werkstattstrukturen gebunden. Demnach erhalten sie keine festen Gagen, sondern ein
Werkstattgehalt, unabhadngig davon, ob sie in groflen Produktionen spielen oder ohne
Auftrage sind. Dies steht in deutlichem Widerspruch zu ihrem Anspruch, als professionelle

Kinstler*innen wahrgenommen zu werden.

Wahrend inklusive Theaterproduktionen haufig betonen, nicht als , Behindertentheater”,
sondern als professionelle Produktionen anerkannt werden zu wollen, werden sie medial und
gesellschaftlich dennoch oft auf die Kategorie ,, Inklusion” reduziert (vgl. Lovric/Wilmes 2020).
Gerade die Einbindung vieler inklusiver Theatergruppen in das Werkstattsystem stellt einen
weiteren zentralen Kritikpunkt dar. Dies lenkt den Fokus weniger auf die kinstlerische
Professionalitat, sondern starker auf die sozialpadagogische Arbeit. Die Schauspieler*innen
werden in diesen Kontext formell als Beschaftigte in einer Werkstatt fir Menschen mit

Behinderung gesehen.

Auch wenn die Schauspielerin Julia Hausermann, Mitglied des inklusiven Ziricher
Theaterensemble ,Hora“, fast dreilig Jahre nach den ersten Inklusiven Theaterprojekten fir

ihre Rolle in Disabled Theater den Preis der besten Nachwuchsschauspielerin beim Berliner
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Theatertreffen gewann, kann dies nicht vorschnell als Beleg dafiir gesehen werden, dass
Schauspieler*innen mit Behinderung inzwischen im Mainstream des Theaters angekommen
sind. Stand 2020 sind in den Ensembles aller deutschen Stadt- und Staatstheater lediglich drei
fest engagierte Mitglieder mit Behinderung vertreten: Samuel Koch in Mannheim sowie Lucy

Wilke und Erwin Aljuki¢ in Miinchen (vgl. Wihstutz, 390: 2020).

3.4.1 Vorstellung des Theaterkollektives ,,Meine Damen und Herren”

Zu den inklusiven Theatergruppen, die in dieser Arbeit im Fokus stehen, gehért das Ensemble
»Meine Damen und Herren”. Das Ensemble stammt aus Hamburg und hat seinen Standort im
Medienbunker an der FeldstraBe. Es wurde 1996 gegriindet und ist Teil des inklusiven
Kinstler*innen Netzwerks ,Barner 16“. Dort entstehen professionelle Kunst und
Kulturproduktionen von Kiinstler*innen mit und ohne Behinderung. Die ,,Barner 16“ist eine
Betriebsstatte der Alsterarbeit GmbH und bietet den Kinstler*innen sozialversicherte
Arbeitsplatze im Rahmen der Eingliederungshilfe. Trager der Stiftung ist die evangelische

Stiftung Alsterdorf (vgl.barner16 2025).

Das Ensemble besteht aus 16 Schauspieler*innen, welche im Rahmen ihrer Arbeitsstelle eine
dreijahrige Ausbildung durchlaufen. Ihr Arbeitsalltag ist gepragt von taglichen Proben. Dabei
entwickeln sie eigene Stlicke, die unter anderem im Hamburger Theater Kampnagel
aufgefiihrt werden. Dariiber hinaus wirken einzelne Darsteller*innen auch in externen
Produktionen wie Gastspielen oder Spielfilmen mit. Fir ihre kiinstlerische Arbeit wurde das
Ensemble im Jahr 2022 mit dem Tabori Preis ausgezeichnet. Der Preis wird jahrlich vom Fonds
Darstellende Kiinste vergeben und zdhlt zu den wichtigsten Auszeichnungen der freien
darstellenden Kiinste in Deutschland. Er wiirdigt herausragende kinstlerische Leistungen
sowie gesellschaftlich relevante Arbeitsweisen. Mit dem Preis fordert der Fonds die
Sichtbarkeit und o6ffentliche Wahrnehmung der ausgezeichneten kiinstlerischen Arbeiten
(vgl. Fonds Darstellende Kiinste 2025). Zu dem Team ,,Meine Damen und Herren”, gehéren
zudem drei festangestellte Mitarbeitenden der alsterarbeit, die das Ensemble in seiner

kiinstlerischen Arbeit begleiten und unterstiitzen (vgl. Meine Damen und Herren 2022).

Die Schauspieler*innen verfliigen entweder lber einen Werkstattplatz oder einen Platz in der

Tagesforderung. Damit ist die Schauspielerei ihr Hauptberuf. Sie erhalten ein monatlich
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ausgezahltes Werkstattentgelt, das unabhangig davon ist, ob sie zusatzlich fir externe

Produktionen engagiert werden. Das Gehalt bleibt somit konstant.

4. Methodisches Vorgehen

Um die Forschungsfrage zu beantworten, welche normativen Gesellschaftsbilder in den
Theaterkritiken Uber inklusive Theaterproduktionen sichtbar werden und welche
Rickschliisse sich auf den gesellschaftlichen Stand von Inklusion ziehen lassen, wird in diesem

Kapitel das weitere methodische Vorgehen dieser Arbeit erldautert.

Dabei wird zunidchst erortert, woflir eine Theaterkritik steht und warum sie als
Untersuchungsmaterial ausgewahlt wurde. AnschlieRend wird die Auswahl des Materials
naher beschrieben. Abschliefend wird die qualitative Inhaltsanalyse nach Kuckartz vorgestellt,

die als Methode zur systematischen Auswertung der Kritiken dient.

4.1 Theaterkritiken als Medium

Theaterkritiken dienen zunichst dazu, Offentlichkeit herzustellen. Sie sollen Diskussionen
Uber neue Inszenierungen anstoRen und das Publikum dazu bringen, sich eine eigene Meinung
zu bilden. Dafiir sind auch kritische Urteile notwendig, um Kunst gesellschaftlich wirksam
werden zu lassen und ihre Bedeutung im 6ffentlichen Diskurs zu entfalten. Eine Theaterkritik
ist eine literarische Form, die stilistische und argumentative Mindeststandards erfiillen muss.
Ublicherweise folgt eine Kritik einem bestimmten Aufbauschema. Sie richtet sich in erster
Linie an das Publikum und erst in zweiter Linie an die Klnstler*innen. Aufgabe ist es, das
Theaterstiick moglichst genau zu beschreiben und einzuschatzen. Dabei soll die Kritik nicht
nur analytisch, sondern auch unterhaltsam und sprachlich ansprechend sein. Durch die
Veranderung des Internets hat sich auch die Funktion der Kritik relativiert. Eine Kritik, die in

einer groBen Zeitung erscheint, besitzt weiterhin ein groBeres Gewicht als ein Blogeintrag.

Allerdings auflern sich inzwischen wesentlich mehr Menschen zu Theaterstiicken, was dazu
fihrt, dass der Einfluss der Berufskritiker*innen deutlich zuriickgegangen ist (vgl. Gampert
2020). AuRerdem sollte der*die Kritiker*in eine hinreichende Sachkenntnis haben, um das

Theaterstiick beurteilen zu kénnen. Das bedeutet, es sollte sich schon im Vorhinein mit dem
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Ensemble beschéftigt worden sein. Bei Eigenproduktionen sollte eine Vorkenntnis liber das

Thema bestehen und AuBerungen zum Stiick im Vorwege bekannt sein (vgl. Schliinzen 0.D).

Wie bereits behauptet, spiegeln Theaterkritiken gesellschaftliche Einstellungen und Diskurse
wider, insbesondere im Hinblick auf Inklusion und Reprdsentation. Ein pragnantes Beispiel
hierfir ist aus dem Jahr 1985. Peter Radtke, ein Schauspieler mit Glasknochen, trat in diesem
Jahr in George Taboris Stick als erster behinderter Schauspieler in den Minchner
Kammerspielen auf. In der darauffolgenden Theaterkritik hiel§ es: ,,P. R., der den Sohn spielt,
ist nicht rezensierbar.” (vgl. Wihstutz, 390: 2020). Diese Aussage macht unmissverstandlich
klar, dass Menschen mit Behinderung damals systematisch ignoriert und in der Theaterkritik

bewusst unsichtbar gemacht wurden.

Theaterkritiken eignen sich insbesondere fiir die vorliegende Analyse, da sie oft ein hdheres
Niveau beanspruchen und sich an ein kulturelles Publikum richten. Sie ermdglichen
Riickschliisse auf dominante gesellschaftliche Haltungen und Normen. Durch ihre sprachliche
und inhaltliche Tiefe bieten sie einen vermeintlich unverfdlschten Blick auf das kulturelle

Verstandnis von Inklusion und damit auf den gesellschaftlichen Umgang mit Behinderung.

4.2 Materialauswahl

Insgesamt wurden vier Theaterkritiken aus dem Hamburger Abendblatt ausgewahlt. Das
Hamburger Abendblatt wurde gezielt gewahlt, da es als eines der etabliertesten Printmedien
im norddeutschen Raum gilt und eine zentrale Rolle in der kulturellen Berichterstattung
Hamburgs spielt. Es berichtet regelmalRig (iber die Produktionen des Ensembles ,Meine

Damen und Herren” und ermoglicht damit Riickschliisse auf lokale mediale Deutungsmuster.

Fiir die Analyse wurden Theaterkritiken aus den Jahren 2019 und 2024 ausgewahlt. Dieser
Zeitraum bildet nicht nur aktuelle Entwicklungen im Bereich inklusiver Theaterarbeit ab,
sondern erlaubt auch Rickschlisse auf gesellschaftliche Verdanderung im Umgang mit

Inklusion und Behinderung.

Die Auswahl der Kritiken erfolgte anhand der zwei aktuellsten Produktionen sowie der zwei
altesten aus dem Jahr 2019. Dabei ist zu beachten, dass diese Betrachtung keinen Anspruch

auf Generalisierbarkeit erhebt, sondern nur einen Fokus auf die Entwicklung lenkt. Die

27



vorliegende Analyse stellt somit eine exemplarische Untersuchung dar, deren Ergebnisse

Hinweise auf mediale und gesellschaftliche Muster liefert.

Bei den vier ausgewahlten Mitteilungen handelt es sich um Theaterkritiken an zwei
Inszenierungen, die ausschlieflich vom Kollektiv ,,Meine Damen und Herren” erarbeitet
wurden. Die anderen beiden Kritiken besprechen Produktionen, bei denen einzelne
Schauspieler*innen des Kollektivs als Gastdarstellenden in externe Ensembles integriert

waren.

Das untersuchte Material stammt Uberwiegend von einem Autor, der iber mehrere Jahre
hinweg hauptsachlich fiir die Theaterrezensionen fir das Hamburger Abendblatt
verantwortlich ist. Gerade diese Kontinuitat ermoglicht es, wiederkehrende Muster in der
Darstellung von Menschen mit Behinderung sichtbar zu machen und Rickschliisse auf die

journalistische und gesellschaftliche Sicht der Hamburger Kulturszene zu ziehen.

4.3 Begrindung der Methodenauswahl nach Kuckartz

Fiir die vorliegende Untersuchung wurde die qualitative Inhaltsanalyse nach Udo Kuckartz
gewdhlt. Dieses systematische und regelgeleitete Auswertungsverfahren ermoglicht
Textmaterialien wie Theaterkritiken zu analysieren. Die Methode ermdglicht sowohl eine
explorative  ErschlieBung unbekannter Forschungsfelder durch eine induktive
Herangehensweise, als auch die Uberpriifung bestehender theoretischer Annahmen mithilfe

deduktiver Kategorienbildung (vgl. Kohlbrunn 2021).

Im Zentrum der qualitativen Inhaltsanalyse stehen sogenannte Kategorien, mit deren Hilfe das
empirische Material strukturiert ausgewertet werden kann. Kuckartz versteht unter einer
Kategorie einen Bezeichner, ein Label, dem bestimmte Textstellen zugeordnet werden. Sie
sind komplex und missen genauer definiert werden. Dies geschieht mittels einer
Umschreibung ihres Inhaltes und der Angabe von prototypischen Beispielen aus dem Text
(Kuckartz, 2010: 57). Die Bildung von Kategorien geschieht entweder deduktiv, induktiv oder
in gemischter Form. Nach Kuckartz ist eine deduktivinduktive Kategorienbildung, eine
Mischform, charakteristisch fiir die qualitative Inhaltsanalyse. Die Analyse beginnt mit einem
aus der Forschungsfrage abgeleiteten Kategoriensystem aus Hauptkategorien (deduktiv). Im
Anschluss werden dann auf Grundlage des kodierten Materials weitere Subkategorien

induktiv entwickelt (vgl. ebd).
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4.4 Kategorie System:

Die Analyse orientiert sich an der Kategorisierung von Darstellungsweisen nach Rosemarie
Garland-Thomson, die mediale Reprasentationen von Behinderung beschreibt. Sie ist eine
zentrale Vertreterin der Disability Studies und entwickelte ein Modell zur Darstellung von
Behinderung in der Fotografie. In ihren Arbeiten ging sie davon aus, dass das Visuelle der
wichtigste Definitionsmodus von Behinderung ist, egal, ob es sich um ein Hin- oder
Wegschauen handelt. Somit beeinflusst einerseits die Art und Weise des Sehens die
Vorstellung und Abbildung von Behinderung und andererseits Giben Bilder wiederum Einfluss
auf die Betrachtenden aus. Garland-Thomson unterscheidet vier typische

Reprasentationsweisen:

Die auRerordentliche Reprasentationsweise von Behinderung: Hier handelt es sich um die

dlteste Weise, wie Behinderung gezeigt wird. Behinderung wird als Ausnahmeerscheinung
charakterisiert. Menschen mit Behinderung werden als Ubermenschen, Held*innen, oder
Genies gezeigt. Diese Reprasentationen sind haufig in Berichten zum Behindertensport
anzutreffen. Diese Darstellungsweise taucht auch in dem in Kapitel 3.2 erlauterten

,Inspiration Porn“ wieder.

Die riihrselige Reprasentationsweise von Behinderung: Bei Darstellungsweise wird voller

Mitleid auf Menschen mit Behinderung geschaut, die als hilflose, leidende Opfer gezeigt
werden, die Schutz oder Unterstitzung benotigen. Behinderung erscheint so als sozial

I6sbares Problem. Hier zeigen sich Parallelen zu dem ,,Pity Porn”

Die exotische Reprasentationsweise von Behinderung: Diese Darstellungsweise ist durch eine

distanzierte Sicht gepragt. Menschen mit Behinderung werden als Sensation, Objekt der

Neugier oder der Unterhaltung betrachtet.

Die alltagsnahe Reprdsentationsweise von Behinderung: Sie stellt Behinderung als etwas

Gewohnliches, als eine menschliche Erfahrung dar. Durch das Schaffen von Vertrautheit und
Nahe wird die Differenz zwischen Betrachtenden und Betrachteten reduziert, was zu einer
Normalisierung der Wahrnehmung von Menschen mit Behinderung fihrt (vgl. Renggli, 2006:

100ff).
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Das Kategoriensystem wurde durch das Modell der Trilemma der Inklusion nach Mai-Ahn
Boger erganzt und angepasst. Das Trilemma der Inklusion wurde in die Analyse aufgenommen,
da es die komplexen Herausforderungen und Spannungsfelder des Inklusionsdiskurses
anschaulich beschreibt. Die drei Basissatze des Trilemmas: Empowerment, Normalisierung
und Dekonstruktion verdeutlichen, dass Inklusion stets mit widerspriichlichen Anforderungen
und Dilemmata verbunden ist (vgl.2.3). Dieses Modell bietet somit einen theoretischen
Rahmen, um die mediale Darstellung von Behinderung kritisch zu hinterfragen und

einzuordnen.

Das fiir diese Arbeit erstellte Kategoriensystem wurde sowohl deduktiv als auch induktiv
entwickelt. Die Hauptkategorien zur Darstellung von Behinderung wurden deduktiv von
Garland-Thomson abgeleitet. Ebenso wurde das Trilemma der Inklusion nach Boger deduktiv
in die Analyse einbezogen. Im Laufe der Analyse entwickelten sich induktiv neue
Hauptkategorien dazu. So ist eine der entstandenen Hauptkategorien ob und wenn ja, wie in
den Kritiken Uber Inklusion gesprochen wird und ob eine politische Rahmung in den Kritiken
stattfindet. Diese deduktiv-induktive Mischform der Kategorienbildung entspricht dem
Vorgehen nach Kuckartz und erméglich eine qualitative Inhaltsanalyse (vgl. Kuckartz, 2010:

62).

Zur Durchfiihrung der Analyse wurden unterstiitzend die Software MAXQDA eingesetzt. Die
Software ermoglicht eine systematische Auswertung qualitativer Daten. Sie erleichtert das
Codieren, Verwalten und Visualisieren des Textmateriales (vgl. Kuckartz, 2010: 12). Im
Rahmen dieser Arbeit wurde MAXQDA insbesondere dazu genutzt, um das Kategoriensystem
anzulegen und Textstellen zu codieren. Darliber hinaus ermdoglicht das Programm eine
Ubersichtliche Darstellung der codierten Segmente, wodurch der Vergleich zwischen den

Kritiken erleichtert wurde.
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Vollstdndiges Kategoriensystem als Tabelle:

bericksichtigt oder nicht

als solche betitelt

Hauptkategorie: Subkategorie Beschreibung: Deduktiv/induktiv
Darstellung von | AuBerordentliche | Menschen mit | deduktiv
Behinderung: Darstellung Behinderung als Held*in,
Genie
Rahrselige Mitleidvolle Rolle, | deduktiv
Darstellung Behinderung als sozial
|6sbare Problem
Exotische Sensation, Objekt der | deduktiv
Darstellung Neugierde/ Unterhaltung
Alltagsnahe Behinderung als etwas | deduktiv
Darstellung Gewohnliches,
alltagliches
Thematisierung von | Normalisierung Inklusion als geforderte | Induktiv
Inklusion: Normalitat
Empowerment Inklusion als | Induktiv
Selbstermachtigung
Dekonstruktion Infragestellen Induktiv
gesellschaftlicher
Normen
Politische Rahmung: Explizite Politische Themen o. | Induktiv
politische Rechte von Menschen
Anerkennung mit Behinderung werden
anerkannt und genannt
Beildufige Politische Themen | Induktiv
Erwahnung werden nur am Rande
oder indirekt
angesprochen
Vollstandige Politische Themen | Induktiv
Ausblendung werden nicht

31




5. Inhaltsanalyse

Um diese Arbeit nicht zu Uberfrachten, werden in diesem Kapitel nur Ausschnitte der
ausgewahlten Theaterkritiken in Augenschein genommen, die besonders markante Hinweise
auf mogliche Sichtweisen auf Behinderung widerspiegeln. Die vollstandigen Artikel befinden

sich im Anhang.
15.1 Kritik: ,Zehn Meter in den Wilden Westen”

Die erste analysierte Kritik bezieht sich auf das Stlick ,Zehn Meter in den Wilden Westen”, das
am 31. Januar 2019 auf Kampnagel in Hamburg Premiere feierte. Die Kritik stammt von Falk
Schreiber und erschien am 2. Februar 2019 im Hamburger Abendblatt. Das Stiick ist eine
Produktion des Ensembles ,Meine Damen und Herren“ unter der Regie von Dennis Seidel. Auf
der offiziellen Internetseite des Ensembles wird das Stiick als ,,queerfeministischer, trashiger

Blihnenwestern” vorgestellt (vgl. Meine Damen und Herren 2019).

Schreiber beschreibt zunachst die Handlung des Stlickes: ,,Schriftstellerin Christina Johnsson
sitzt in Hamburg und schreibt einen Western. Und verliert nach und nach den Kontakt zur
Realitat. Also landet Johnsson im Wilden Westen, in Dawson’s Creek, einer ausschlieRlich von
Frauen bewohnten Stadt.” Daraufhin folgt eine Beschreibung der Darstellenden: ,Frauen,
denen die Rocke kurz sitzen, die Ausschnitte tief und die Colts locker.” Die Kritik beschreibt
die Inszenierung als , durchgeknalltes und wildes Theaterspektakel”, welches den Eindruck
eines ,fiebrigen Western-Traumes* hinterlasst. Im Anschluss folgt ein Kommentar des Autors,
der das Stlick nur nicht als sexistisch beurteilt, da der Regisseur sich selbst in eine Frauenrolle

versetzt:

Seidel hat ein Stlick inszeniert, das seinen Reiz aus der Freude an wilden SchieRereien
und Kunstblut-Orgien zieht. Und aus der Freude am Dekolleté schoéner
Schauspielerinnen — das Stlick bricht nur deswegen nicht irgendwann unter seinem
Voyeurismus zusammen, weil Seidel sich selbst als Christina in eine Frauenrolle
versetzt und so den Sexismusvorwurf aushebelt.

Die Kritik endet mit dem Absatz:

Ach so: Seidel ist langjahriges Mitglied der inklusiven Theatergruppe Meine Damen und
Herren, ,Zehn Meter in den Wilden Westen” ist eine Zusammenarbeit von behinderten
und nicht behinderten Kiinstlern. Wichtig ist, dass im Unterschied zum Ublichen
inklusiven Theater hier auch der Regisseur eine Behinderung hat.

32



Die Darstellung von Behinderung in dieser Kritik gestaltet sich nicht eindeutig. Erst im letzten
Absatz wird erwdhnt, dass es sich bei ,Meine Damen und Herren“ um ein inklusives
Theaterensemble handelt. Die Information wird durch das Wort ,Ach so“ rhetorisch
abgeschwacht und wirkt scheinbar beildufig, als handelt es sich um eine nebensachliche
Ergdnzung. Diese Platzierung und Formulierung legt nahe, dass der Autor bemiht ist, das
inklusive Ensemble moglichst beildufig zu erwahnen, um Inklusion als selbstverstandlich
erscheinen zu lassen. Ganz im Sinne einer Gesellschaft in der Behinderung vermeintlich keine
Rolle spielt. Es wird also der Anschein erhoben, Behinderung sei etwas Alltagliches. Durch die
betont beildaufige Erwdhnung wird jedoch das Gegenteil erzielt. Die Positionierung und
Betonung der Information lasst Inklusion weniger als Normalitat erscheinen, sondern viel
mehr als etwas, das nachgereicht werden muss und somit doch als ,,besonders” markiert wird.
Dadurch wirkt die Darstellung von Behinderung hier als eine Exotische Darstellung nach
Garland-Thomson. Interessant ist zudem auch die Hervorhebung, dass ,,auch der Regisseur
eine Behinderung hat” Hier schwingt eine implizierte Norm mit. Behinderte Kiinstler*innen
gelten nicht als Leitungspersonen, sodass dies betont werden muss. Diese Hervorhebung
reproduziert ein ableistisches Denkmuster, indem der , behinderte Regisseur” als Abweichung

markiert wird.

Die politische Rahmung des Stlickes findet nicht statt. Die Kritik blendet die ,queer
feministische” Intention des Stlickes aus. Vielmehr wird das Stilick sexistisch lesbar gemacht.
So wird von den ,kurz sitzenden Rocken“ den ,tiefen Ausschnitten” und der ,reizvollen
Bardame” geschrieben, um die Protagonistinnen zu beschreiben. Aulerdem wird ein
Voyeurismusvorwurf erhoben, der sich nur dadurch entkraften kann, dass der Hauptdarsteller
selbst in Frauenkleidung aufritt. Anzumerken ist, dass ein realer Sexismusvorwurf durch das
bloRe Tragen von Mannern in Frauenkleidung keineswegs entkraftet wird. Dadurch dass keine
politische Rahmung Platz in der Kritik findet, werden Menschen mit Behinderung nicht als
politische Subjekte anerkannt. Es wird bewusst oder unbewusst nicht mitgedacht, dass ein
Regisseur mit Behinderung ein ,queerfeministisches” Stiick inszenieren kénnte, da ihm nicht

die Kompetenz zugetraut wird.

Auffallig ist, dass der Kritiker am Ende seines Textes darauf hinweist, dass er sich nicht weiter
mit dem Stlick auseinandergesetzt hat: ,tolles, wirres Theater, Gber das man besser nicht allzu

lange nachdenkt”. Diese Aussage lasst darauf schlieBen, dass keine tiefere inhaltliche
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Auseinandersetzung mit der Produktion stattgefunden hat. Diese Haltung und das Fehlen der
Auseinandersetzung mit inklusiver Theaterarbeit kann als subtiler Ableismus gewertet
werden. Insgesamt zeigt die Kritik des Stiickes ,, 10 Meter in den wilden Westen” aus dem Jahr
2019, dass inklusive Theaterproduktionen nicht in ihrer gesellschaftlichen und politischen
Relevanz gesehen werden. Vielmehr spiegeln sich darin ableistische und normative
Gesellschaftsbilder, in denen Inklusion verbagatelisiert und die kiinstlerische Kompetenz von

Menschen mit Behinderung unterschatzt wird.

5.2. Kritik: ,, Die sexuellen Neurosen unserer Eltern”

Die zweite Kritik, welche analysiert wird, bezieht sich auf das Stiick , Die sexuellen Neurosen
unserer Eltern” von Lukas Barfuss unter der Regie von Alexander Riemenschneider. Die
Premiere fand am 19. Oktober 2019 im Deutschen Schauspielhaus statt. Im Zentrum der
Handlung steht eine junge Frau mit einer geistigen Behinderung, die nach arztlicher
Ricksprache ihre Medikamente absetzt. In Folge wird ein Prozess des sexuellen Erwachens
dargestellt, der eng mit Fragen von Selbstbestimmung und Koérperlichkeit verknipft ist (vgl.
Jungesschauspielhaus 2019). Die Kritik wurde verfasst von Heinrich Oehmsen und erschien am

21. Oktober desselben Jahres im Hamburger Abendblatt.

Oehmsen eroffnet seine Kritik, in dem er die aus dem Stiick aufgeworfene Frage ,Was ist
eigentlich normal?“ aufgreift. Er stellt die Protagonistin der Inszenierung vor und beschreibt,
dass sie an einer ,,psychischen Erkrankung leidet”. Hier wird direkt zu Beginn deutlich, welches
Bild von Behinderung der Autor vertritt. Die Formulierung ,leidet an einer psychischen
Erkrankung” ist kennzeichnend fir das medizinische Modell von Behinderung, das
Behinderung als krankhaften Zustand beschreibt, die bestenfalls behandelt oder kompensiert
werden muss. Daraufhin folgt eine kurze Beschreibung des Stiickes. Laut Oehmsen versucht
die Inszenierung die Frage der Normalitdt durch zwei zentrale Regieentscheidungen zu
thematisieren: Zum einen durch die Bihnenkonstruktion als Steg zwischen den

Zuschauerreihen, zum anderen durch eine ,eigenwillige” Besetzung der Rollen.

Die alte Mutter des Chefs libernimmt die junge Schauspielerin Genet Zegay und fiir die
Rollen des Arztes und des Gemiisehandlers hat der Regisseur mit Friederike Jaglitz und
Michael Schumacher zwei Mitglieder der inklusiven Theatergruppe ,,Meine Damen und
Herren” in sein Ensemble geholt.
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Das Bild, das Oehmsen von Menschen mit Behinderung zu haben scheint, wird deutlich, als er

Uber eistungen der Schauspielenden des Meine Damen und Herren Ensembles spricht:

Friederike Jaglitz und Michael Schumacher verdienen unbedingt Respekt fiir die
grolRen Textmengen, die sie zu bewaltigen haben. Nur was niitzt es, wenn diese Berge
vor allem abgearbeitet werden? Hier hatte die Dramaturgie kiirzen missen, um die
langen Passagen fiir die beiden Schauspieler griffiger zu machen und gleichzeitig die
Bosartigkeit des Textes zu scharfen.
Diese Form der Anerkennung von Oehmsen ist hdchst problematisch und ableistisch. Seine
Aussage wiurdigt nicht die schauspielerische Leistung, sondern reduziert sie auf ihre
vermeintlich erstaunliche Gedachtnisleistung, eine Fahigkeit, die bei allen anderen
Darstellenden als selbstverstandlich vorausgesetzt wird. Doch auch diese ,Anerkennung”
schlagt in eine offene Kritik um. Oehmsen schreibt, dass die Berge an Text , abgearbeitet”
wurden. Hier impliziert er, dass die schauspielerische Leistung nicht ausreiche und dass dies
durch dramaturgische Kiirzungen ,korrigiert” werden misse. Es konnte vermutet werden,
dass der Autor Inklusion als eine geforderte Normalitat versteht. Er macht deutlich, dass er
das Stlick insgesamt nicht Gberzeugend findet und bewertet die Darstellenden, auch die mit
Behinderung, gleichermalien kritisch. Er eréffnet keinen gesonderten Schutzraum fir diese.
Auf den ersten Blick kdnnte dies als Gleichberechtigung interpretiert werden. Bei genauerer
Betrachtung fallt jedoch auf, dass er das Merkmal ,Behinderung” explizit hervorhebt und
negativ bewertet. Die Darstellung von Menschen mit Behinderung in der Kritik Iasst sich als
rihrselige Darstellung nach Garland-Thomson beschreiben. Sie werden eher als Objekte denn

als Subjekte wahrgenommen, welche Unterstitzung bendtigen und auf denen ein

mitleidvoller Blick gerichtet wird.

Im nachsten Absatz hebt Oehmsen hervor, dass das Wort ,Ficken” das haufig benutzte Wort
des Stlickes ist und, mit Ausnahme der Hauptdarstellerin, die Figuren ihre Sexualitdat im
Heimlichen ausleben. Was diese aber nicht zu ,, Neurotikern” macht. Hier schiebt er ein, dass
es sich um eine ,,physische Storung” handelt. Auch mit dieser Formulierung wird aufgezeigt,
dass der Theaterkritiker keine Sensibilitat im Umgang mit Sprache im Kontext psychischer

Gesundheit aufweist. Es wirkt abwertend und alltagsprachlich.
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Die Kritik endet damit, dass sich Oehmsen fragt, ob am Ende der Vorstellung wirklich jemand
das Thema ,Normalitat problematisiert” hat. Er gehe jedoch davon aus, dass ,, Die Generation

15+, an die sich die Inszenierung richtet, damit Schwierigkeiten haben [kdnnte]”.

Eine politische Rahmung oder eine direkte Auseinandersetzung mit dem Thema Inklusion
findet in der Kritik nicht statt. Vielmehr entsteht der Eindruck, dass sich der Autor im Vorfeld
nicht mit Inklusion oder diskriminierungskritischen Perspektiven beschaftigt hat. Die Frage
nach Selbstbestimmung, die das Stiick offenbar verhandeln méchte, scheint der Autor nicht
wahrgenommen zu haben. Die Kritik verbleibt in einer rein bewertenden Haltung, die sich an
vermeintlichen Leistungsnormen orientiert. Statt eine bewusste Auseinandersetzung mit
gesellschaftlichen Normvorstellungen einzugehen, unterstellt die Kritik Defizite, wo
moglicherweise Perspektivenwechsel beabsichtigt waren. Dadurch wird die Kritik stellenweise

ableistisch.

5.3 Kritik: ,Funny Games”

Funny Games ist eine Produktion von dem Ensemble , SKART & MASTERS OF THE UNIVERSE”
in Kooperation mit ,,Meine Damen und Herren.” Das Stiick feierte am 1. Mai 2024 auf
Kampnagel Premiere. In ihm setzen sich die Ensemblemitglieder mit den diisteren Seiten des
Spielens auseinander. Im Zentrum steht eine forschende, generationsibergreifende
Auseinandersetzung mit der Qualitat des Spielens (vgl. Meine Damen und Herren 2023). Die
Theaterkritik wurde von Falk Schreiber verfasst und erschien am 02.05.2024 im Hamburger

Abendblatt.

Die Kritik beginnt damit, dass Schreiber erwdhnt, dass die Inszenierung nichts mit dem
gleichnamigen Film zu tun habe. Im Zuge dessen, nennt er direkt im ersten Absatz um wen es
sich bei den Performenden handelt:
Funny Games” ist ein recht fieser Film von Michael Haneke, bei dem zwei Jugendliche
eine Familie diskurssinnig abschlachten. Auf den ersten Blick hat die Kampnagel-
Performance ,Funny Games“ des altersibergreifenden Kollektivs SKART/Masters of

the Universe in Zusammenarbeit mit dem inklusiven Ensemble Meine Damen und
Herren nichts mit dem 1997 gedrehten Film zu tun.

Durch die direkte Einordnung des Ensembles als das, was es ist ein inklusives,
altersiibergreifendes Kollektiv ohne sprachliche Umwege, kénnte in diesem ersten Abschnitt

von einer alltagsnahen Darstellung von Behinderung gesprochen werden. Im Anschluss folgt
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sowohl eine Beschreibung des Biihnenbildes als auch die Performer in ihren Spielprozessen.

Die Kritik setzt sich fort, in dem sie eng am Biihnengeschehen bleibt und beschreibend ist:
Eine Spielsituation wird etabliert, eine Weile lang gibt man sich dem Spiel hin, und
plotzlich kippt es, plotzlich spiirt man Aggression, Gewalt, Zerstérung. Und Cut. Einmal
werden zwei Darsteller aneinandergefesselt, das lbrige Ensemble streichelt sie,
bepustet sie mit Seifenblasen, das hat etwas Spielerisches, Zartliches. Aber als dann

eine Klobirste ins Spiel kommt, wird die Zartlichkeit grob, die Verkrampfungen beim
Kitzeln wirken schmerzhaft.

Im letzten Absatz riickt das inklusive Ensemble erneut in den Fokus:
Behinderung oder Alter sind zwar sichtbar, aber sie sind nicht wichtig fir die
Performance. Was dagegen wichtig ist: Lust an der Ernsthaftigkeit des Spiels. Jedes
Element des Abends wird ernst genommen, und wenn es eine Viertelstunde dauert,

eine junge Darstellerin einen Vorhang zur Seitenbiihne schleppen zu lassen, dann gibt
man ihr auch diese Viertelstunde.

Die Formulierung legt eine Haltung nahe, in der versucht wird, Behinderung als normalisiert
dargestellt wird. Es wird impliziert, dass unterschiedliche Merkmale zwar existieren, jedoch
keine zentrale Bedeutung fiir die kiinstlerische Performance haben. Allerdings findet hier auch
keine explizite politische Rahmung statt. Behinderung wird als sichtbare aber letztlich
unwichtige Eigenschaft behandelt. Es fehlt eine Reflexion dartiber, wie Inklusion tatsachlich

umgesetzt wird. Dadurch wird Behinderung faktisch ,,unsichtbar gemacht”.

Die vergleichsweise kurze Kritik bleibt durchgehend nah am Bliihnengeschehen, beschreibt die
Szenen detailliert und hebt die inklusive Besetzung hervor ohne sie als etwas
AuBergewohnliches spektakulds zu kennzeichnen. Die Performer*innen werden als

asthetische Akteure beschrieben und weniger als Subjekte eigener Erfahrungen.

5.4 Kritik ,,Hyper, Hyper”

Die Inszenierung ,Hyper, Hyper” ist eine Eigenproduktion des Theaterkollektives ,Meine
Damen und Herren” und feierte Premiere am 10. Oktober 2024 auf Kampnagel. Das Stiick
behandelt eine einzige Szene, die einer Hochzeit, die immer wieder neu erfunden wird. Dabei
mochte das Kollektiv Fragen aufwerfen und behandeln: Wer bestimmt, was Menschen auf der
Biihne sehen wollen und schon finden? Miissen alle, alles verstehen? (vgl. Meine Damen und
Herren 2024). Die Theaterkritik erschien am 11.10.2024 im Hamburger Abendblatt und wurde
von Falk Schreiber verfasst.

37



Anstelle des klassischen Einstiegs, der zunachst das Stlick selbst beschreibt, beginnt diese
Kritik mit einem Rickblick auf den Arbeitsprozess des Kollektives, der vor flinf Jahren
begonnen hat:
Vor flnf Jahren haben Meine Damen und Herren begonnen, die Arbeitsprozesse des
inklusiven Theaters zu hinterfragen. Es sollte nicht mehr so sein, dass Schauspieler mit

Behinderung zwar auf der Bihne prasent sind, hinter den Kulissen aber Klinstler ohne
Behinderung die Faden in der Hand halten.

In diesem kurzen ersten Absatz werden bereits mehrere Aspekte deutlich. Zunachst wird klar,
dass Inklusion zentral thematisiert wird. Es lasst sich eine Empowermenthaltung erkennen.
»Meine Damen und Herren” reflektieren ihre Arbeitsprozesse und fordern, dass Menschen
mit Behinderung nicht nur auf der Biihne sichtbar sein sollen, sondern auch hinter der Biihne
aktiv mitgestalten. Auch die Darstellung von Behinderung wird in diesem Zusammenhang
sichtbar: Es handelt sich um eine alltagsnahe Darstellung, da strukturelle Probleme in der
Theaterarbeit benannt werden. Die da waren, dass Menschen mit Behinderung viele Jahre
nicht die Moglichkeit hatten ihre eigenen Stlicke zu inszenieren, sondern nur als Darstellende
auf der Bihne stattfanden. Die Kritik zeigt eine nilichterne, realitdtsbezogene Perspektive auf

Behinderung. Daraufhin folgt erst die Beschreibung des Stiickes.

Im nachsten Absatz hebt der Autor hervor, auf ,welch hohem diskursiven Niveau Meine
Damen und Herren mittlerweile arbeiten.” Und, dass der Abend ,grundsatzlich grof3en Spal3,
auch jenseits des intellektuellen Vergnigens” macht. Auch wenn der Absatz die hohe
qualitative Leistung des Kollektives betont, ldsst sich durch das Wort , mittlerweile” eine
gewisse Verwunderung Gber genau diese Leistungen und Entwicklungen zeigen. Damit kdnnte
hier auch eine auRerordentliche Darstellung von Behinderung sichtbar werden, in der
Menschen mit Behinderung Anerkennung zugesprochen wird, wenn sie etwas besonders

leisten.

AnschlieBend greift die Kritik eine Szene aus , Hyper, Hyper” auf, in dem das Ensemble selbst
eine politische Einordnung vornimmt. In der Szene wird thematisiert, dass Menschen mit
Behinderung viele Jahren nicht die Moglichkeit hatten, sich eigenstdandig fir eine Ehe zu
entscheiden:

Unter der Uberschrift , Biografisches Theater” wird verhandelt, dass es Menschen mit

Behinderung viele Jahre untersagt war, sich eigenstandig fir die Ehe zu entscheiden,
eine Ungleichbehandlung, die den Beteiligten persénlich nahegeht.
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Indem die Kritik genau diese Szene hervorhebt, verleiht sie ihr zusatzlich Sichtbarkeit und gibt
der gesamten Kritik eine politische Rahmung. Die Kritik endet mit der Passage:
Hyper Hyper” erweist sich so als Versuchsanordnung, die dem Ensemble einen
nachsten Schritt in Richtung inhaltlicher Scharfe erméglichen kénnte. Das theoretische

Ristzeug fiir eine ganz eigene Theaterdsthetik haben Meine Damen und Herren
mittlerweile, jetzt geht es darum, sich klarzumachen, was man damit anfangen will.

Der Teil, in dem erneut das , mittlerweile” hohe Niveau des Kollektivs betont wird, Isst sich
als aulBerordentliche Darstellung deuten. Die Formulierung suggeriert eine Entwicklung zur
kiinstlerischen Reife und hebt damit hervor, dass dieses Niveau fir ein inklusives Ensemble
nicht selbstverstandlich ist. Gleichzeitig wird der Empowerment-Gedanke sichtbar, indem
dem Kollektiv sein ,Rilstzeug” zugesprochen wird und es aufgefordert wird es zu nutzen und

weiterzuentwickeln.

Die Kritik zu ,Hyper, Hyper” stellt das Ensemble ,Meine Damen und Herren“ sowohl
kiinstlerisch als auch politisch in den Mittelpunkt. Behinderung wird sichtbar gemacht in einer
alltagsnahen Darstellung durch die Benennung struktureller Ungleichheiten. Gleichzeig zeigt
die Kritik eine Tendenz zur auRerordentlichen Darstellung nach Garland-Thomson. Das
kiinstlerische Niveau wird besonders hervorgehoben als Leistung, die unbedingt Anerkennung
verdient. Insgesamt transportiert die Kritik jedoch eine Sichtweise, die Ableismus hinterfragt

und Inklusion aktiv sichtbar macht.

6. Diskussion und gesellschaftliche Einordnung

6.1 Vergleich der Kritiken

Die Analyse der Theaterkritiken aus den Jahren 2019 und 2024 zeigten deutlich die
unterschiedlichen Darstellungsweisen von Behinderung und Inklusion. In der Diskussion sollen
diese Einzelergebnisse nun zusammengefiihrt und anschlieRend miteinander verglichen
werden, um so mogliche Entwicklungen in der medialen Darstellung inklusiver
Theaterproduktionen herauszuarbeiten und Rickschlisse auf gesamtgesellschaftliche

Tendenzen von Verdanderungen im Verstandnis von Inklusion zu erméglichen.

Zunachst wird die Darstellung von Behinderung in den einzelnen Kritiken miteinander
verglichen. Angefangen mit der Kritik ,,10 Meter in den Wilden Westen“ aus dem Jahr 2019,

in der sich der Autor zwar bemiiht, ,Behinderung” als etwas Alltagliches darzustellen, dabei
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jedoch den gegenteiligen Effekt erzielt. Die Darstellung wirkt exotisierend und macht
Menschen mit Behinderung zu einem Objekt der Sensation, anstatt sie als selbstverstandlich
anzusehen. In der zweiten Kritik aus demselben Jahr ,,Die sexuellen Neurosen unserer Eltern”
wird ein Bild von Menschen mit Behinderung gezeichnet, in welchem sie vor allem
unterstltzungsbedirftig sind und ihnen kinstlerische Fahigkeiten abgeschrieben werden.
Nach dem Modell von Rosemarie Garland-Thomson wird hier die riihrselige Darstellungsweise

von Behinderung sichtbar.

Die Kritiken aus dem Jahr 2024 zeichnen ein anderes Bild von Behinderung. Beginnend mit
,Funny Games”, in der Behinderung als etwas Gewohnliches dargestellt wird. Die
Darstellungsweise entspricht nach Garland-Thomson der alltagsnahen Darstellung, da das
Merkmal von Behinderung zwar sichtbar gemacht, jedoch nicht besonders hervorgehoben
wird. In ,,Hyper Hyper“ lasst sich ebenfalls primar die alltagsnahe Darstellungsweise erkennen.
Gleichzeitig wird auch die auRerordentliche Darstellungsweise sichtbar, in der die Leistungen
des Kollektivs durch besondere Anerkennung gezeigt werden, in dem das , mittlerweile”

erreichte hohe Niveau mehrfach gelobt wird.

In der Thematisierung von Inklusion und der politischen Rahmung lasst sich im Vergleich der
Kritiken aus den Jahren 2019 und 2024 ebenfalls eine starke Verschiebung feststellen.
Wahrend in ,10 Meter in den Wilden Westen“ und ,,Die sexuellen Neurosen unserer Eltern”
Fragen von Inklusion oder strukturellen politischen Rahmenbedingungen grundsatzlich
ausgeklammert wurden und der Eindruck entsteht, dass die Autoren sich im Vorhinein nicht
mit den Themen oder den Ensembles auseinandergesetzt haben, wird in den Kritiken ,,Funny
Games” und , Hyper Hyper“ sichtbar, dass diese Aspekte zunehmend Teil der offentlichen
Auseinandersetzung sind. Obwohl in ,Funny Games” keine explizite politische Rahmung
stattfindet, erfolgt zu Beginn eine Benennung des inklusiven Ensembles als solches, die nicht
den Eindruck einer erzwungenen Hervorhebung vermittelt. Die Kritik ,,Hyper Hyper” hingegen
beschaftigt sich bewusst mit den politischen Inhalten des Stlickes und hebt sie dadurch hervor,

wodurch die Auseinandersetzung mit Inklusion deutlich reflektiert wird.

Die Gegenlberstellung der Kritiken aus den Jahren 2019 und 2024 verdeutlicht, dass sich die
mediale Darstellung von Menschen mit Behinderung in den letzten Jahren merklich verandert
hat. Wahrend 2019 vorwiegend Behinderung aus einer paternalistischen Sicht gezeigt wird,

zeichnen die Kritiken aus 2024 ein differenziertes Bild. Behinderung wird zunehmend als
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selbstverstandlicher gesehen. Ebenso werden Menschen mit Behinderung starker als
Kinstler*innen unabhangig ihrer Behinderung wahrgenommen. Dennoch zeigen sich auch in
den aktuelleren Kritiken ableistische Strukturen. So wird das klnstlerische Niveau immer noch
als ,besonders” hervorgehoben, was erneut eine Differenz markiert. Auch die politische
Rahmung bleibt haufig eher knapp und oberflachlich und blendet grundlegende strukturelle
Fragen aus. Damit wird deutlich, dass Fortschritte in der medialen Darstellung zwar erkennbar

sind, sie weiterhin jedoch ambivalent bleiben.

6.2 Gesellschaftliche Einordnung

Die Entwicklung von der paternalistischen Darstellungsweise von Menschen mit Behinderung
hin zur selbstverstandlichen, politisch reflektieren Darstellung spiegelt groRere

gesellschaftliche Diskurse Uber Teilhabe, Gleichberechtigung und Inklusion wider.

Gerade in den letzten flinf Jahren hat die Inklusionsdebatte weltweit an Relevanz gewonnen,
nicht zuletzt durch die Covid-19 Pandemie. Die Krise hat die bestehenden gesellschaftlichen
Ungleichheiten und Barrieren fiir Menschen mit Behinderung verstarkt und sichtbar gemacht
und den dringenden Bedarf an deren systematischen Einbeziehung in Krisenbewaltigung
offengelegt. Menschen mit Behinderung waren wahrend der Pandemie gesundheitlich und
sozial besonders stark betroffen. Gleichzeitig wirkten sich die MaBnahmen zur
Infektionsvermeidung massiv auf ihren Alltag aus: Werkstatten und Forderbereiche wurden
geschlossen, soziale Kontakte eingeschrankt und therapeutische Angebote weitgehend
ausgesetzt. Zu Beginn der Pandemie waren haufig unzureichende und fehlende barrierefreie
Zugange fir Menschen mit Behinderungen festzustellen. Durch das Wirken von Aktivist*innen
und Selbstvertretungsorganisationen wurden Fortschritte erzielt, die auch tiber die Pandemie
hinaus Bestand haben. Beispielsweise werden Pressekonferenzen inzwischen regelmalig in
Gebardensprache Ubertragen, was die Zuganglichkeit staatlicher Informationen erheblich
verbessert. Die Pandemie hat zudem neue Chancen er6ffnet: Digitale Technologien und
Homeoffice ermoéglichen vielen Menschen eine bessere Teilhabe am gesellschaftlichen und

kulturellen Leben (vgl. Inklusion leben 0.D).

In den aktuellen Entwicklungen lasst sich eine zunehmende Sensibilisierung fiir Inklusion
beobachten, die sich auch im Kulturbereich deutlich zeigt. So initiiert seit 2021 der Beauftragte

der Bundesregierung fir die Belange von Menschen mit Behinderungen und der Deutsche
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Kulturrat eine gemeinsame Veranstaltung zur inklusiven Kultur, um herauszufinden, wie es
mit der Teilhabe von Menschen mit Behinderungen bestellt ist. Die Veranstaltung mit dem
Namen ,Kultur braucht Inklusion. Inklusion braucht Kultur” setzt sich fiir mehr Bewusstsein
fir sensible Erzahlweisen und Darstellungsformen ein. Die Forderungen erstrecken sich auf
alle kulturellen Bereiche: So wird Barrierefreiheit in o6ffentlichen Kultureinrichtungen
gefordert sowie eine starke Vertretung von Menschen mit Behinderung in allen
Kulturbeiraten, sodass ihre Interessen und Belange bei Entscheidungen im Kulturbereich

angemessen berlicksichtigt werden (vgl. Deutscherkulturat 2024).

Darliber hinaus ist die wachsende Prasenz inklusiver Themen auf die Rolle des Internets
zurlickzufiihren. Frauen, Menschen mit Behinderungen, People of Color, all die Menschen, die
bisher in den klassischen Medien marginalisiert oder unsichtbar gemacht wurden, haben
heute durch digitale Formate wie Podcasts, Videos oder Blogs die Moglichkeit, sich selbst zu
organisieren, eigene Narrative zu setzen und Diskurse zu etablieren. Diese Entwicklungen
tragen wesentlich dazu bei, dass Inklusion starker in den gesellschaftlichen Fokus rickt.
Zudem finden Themen, die zunachst digital diskutiert werden, zunehmend Eingang in
Talkshows und Leitmedien und werden so einer breiteren Offentlichkeit zuginglich gemacht

(vgl. Krauthausen 2023).

Gleichzeitig lassen sich Riickschritte bei der Inklusion auf dem ersten Arbeitsmarkt feststellen.
Eine aktuelle Untersuchung der Aktion Mensch in Zusammenarbeit mit dem Handelsblatt
Research Institute im Rahmen des Inklusionsbarometers Arbeit 2023 verdeutlicht, dass sich
die Situation fiir Menschen mit Schwerbehinderung im Vergleich von 2022 verschlechtert hat.
Wadhrend nach dem Ende der Corona-Pandemie im Jahr 2022 noch eine leicht positive
Entwicklung erkennbar war, sind im Jahr 2023 sowohl die Arbeitslosenzahlen als auch die
Arbeitslosenquote dieser Personengruppe erneut angestiegen. Besonders besorgniserregend
ist die Tatsache, dass immer mehr Unternehmen ihrer gesetzlichen Verpflichtung zur

Beschaftigung von Menschen mit Behinderung nicht nachkommen (vgl. Schneider 2024).

Bei der letzten Staatenprifung Deutschlands zur Umsetzung der  UN-
Behindertenrechtskonvention im Jahr 2023 stellte der zustandige UN-Fachausschuss sowohl
Fortschritte als auch wesentliche Defizite fest. Es wurde anerkannt, dass mit dem
Bundesteilhabegesetz und dem Koalitionsvertrag bereits wichtige gesetzliche Grundlagen

geschaffen wurden sind. Dennoch kritisierte der Ausschuss, dass Menschen mit Behinderung
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in vielen politischen und administrativen Bereichen weiterhin unzureichend bericksichtigt
werden. Bemangelt wurde zudem, dass in Deutschland immer noch ein medizinisches statt
ein menschenrechtliches Modell von Behinderung vorherrscht. Besonders problematisch sind
Defizite im Gesundheitswesen, etwa bei der Barrierefreiheit von Arztpraxen und der
Facharzteversorgung sowie in Bildung und Arbeit, wo Parallelstrukturen wie Férderschulen
und Werkstatten weiterhin vorherrschen. Die Integration von Menschen mit Behinderung in
den allgemeinen Arbeitsmarkt sowie in inklusive Bildungssysteme wurde als unzureichend

bewertet (vgl.Umsetzungsbegleitung BTHG 2023).

Die gesellschaftliche Entwicklung ist somit von Ambivalenzen gepragt. Einerseits zeigen sich
durch digitale Offentlichkeiten, gesetzliche Reformen und kulturelle Initiativen deutliche
Fortschritte in Richtung Teilhabe und Sichtbarkeit. Andererseits bestehen in zentralen
Bereichen wie Arbeit, Gesundheit und Bildung weiterhin massive Barrieren und Riickschritte.

Diese Widersprichlichkeit spiegelt sich deutlich in den Theaterkritiken.

6.3 Das Trilemma der Inklusion als Reflexionsinstrument

Nachdem durch die Analyse deutlich geworden ist, wie eine Theaterkritik nicht aussehen
sollte, stellt sich abschlieBend die Frage, wie eine gelungene Theaterkritik Gber ein inklusives
Theater aussehen konnte. Eine Kritik, die sowohl kiinstlerische Qualitat, als auch die inklusiven

Anspriiche wiirdigt.

Klar ist, es gibt gelungenere Kritiken als andere, der Anspruch einer perfekt geschriebenen
Kritik ist jedoch schwer zu erreichen. Hier lasst sich wieder mit Blick auf das Trilemma der
Inklusion verdeutlichen, dass es strukturell unmdéglich ist, allen Anspriichen gleichzeitig
gerecht zu werden. Eine Kritik kann nie zugleich empowernd, normalisierend und
dekonstruierend sein. Eine empowernde Kritik hebt gezielt das Besondere hervor, etwa die
kiinstlerische Leistung von Menschen mit Behinderung und verleiht dadurch Sichtbarkeit.
Kombiniert mit Normalisierung wiirde die Kritik die Produktion als selbstverstandlichen Teil
des Theaters darstellen. Dekonstruktion ist ausgeschlossen, da Differenzen sichtbar werden

miuissen, um Normalitdt und Gleichwertigkeit zu thematisieren.

Eine Kritik die normalisierend und dekonstruierend ist, also gesellschaftliche Normen und

Kategorien wie ,behindert” und ,nichtbehindert” hinterfragt, kann schwer den
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Empowerment Aspekt erfiillen, denn Empowerment entsteht gerade dann, wenn Menschen

die gesellschaftliche Norm erkennen.

Eine Kritik, die dekonstruierend und empowernd ist, schafft Sichtbarkeit und
Selbstermachtigung und hinterfragt zeitgleich gesellschaftliche Normen. Normalisierung ist
dabei ausgeschlossen, da eine Anpassung an bestehende Normen bewusst abgelehnt wird.
Damit wird deutlich, dass eine Kritik stehts Schwerpunkte setzen, aber trotzdem alle drei

Anspriiche mitbertcksichtigen muss.

Das Trilemma der Inklusion lasst sich dabei als praxisorientiertes Reflexionsinstrument
verstehen. Es bietet Kritiker*innen die Moglichkeit, ihre eigene Schreibweise zu Gberpriifen
und zu hinterfragen. Es lasst sich damit aufzeigen, welche Dimensionen sie in ihren Kritiken
betonen und welche sie vernachldssigen. Es sensibilisiert dafiir, welche Anspriiche in einer
Theaterkritik Gber ein inklusives Theater aufgegriffen werden kdnnen.
Am Ende des Tages ist das Trilemma genau das — eine ganz praktische Sache: man kann
mit ihm arbeiten wie mit einem Satz Bauklotze, schauen, was man damit betrachten kann,
Uberlegen, wo man selbst steht und ob sich das biographisch verandert hat, ausprobieren,
was sich dadurch ausdifferenziert, was man damit in welchem Kontext anstellen

kann. Diese Theorie ist nur da, um sie zu benutzen. Sie entfaltet ihren Wert nur und erst,
indem man sie anwendet (Boger 2017).
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7. Fazit und Ausblick

Im Verlauf dieser Bachelor-Thesis wurde herausgearbeitet, wie zentral die Rolle der Medien
fir die gesellschaftliche Wahrnehmung von Menschen mit Behinderung ist. In den Medien
wird oft eindimensional Uber Behinderung berichtet, wodurch stereotype Vorstellungen
verstarkt und verfestigt werden. Gleichzeitig wurde gezeigt, wie schwierig es ist, ein
realitatsnahes Bild von Menschen mit Behinderung zu entwickeln, wenn Beriihrungspunkte
im Alltag fehlen. In diesem Kontext bieten Orte wie inklusive Theater eine besondere Chance,
um direkte Begegnungen zu ermoglichen. Sie fordern ein differenziertes Verstandnis und
tragen dazu bei, Vorurteile und stereotype Darstellungsweisen aufzubrechen, die sich

wiederum in medialem Diskurs zeigen kdnnen.

Durch die Analyse und den anschlielRenden Vergleich der ausgewahlten Theaterkritiken
konnte die Forschungsfrage beantwortet werden, welche normativen und ableistischen
Vorstellungen der Gesellschaft sich in den Kritiken widerspiegeln. Inklusive
Theaterproduktionen werden in Theaterkritiken ambivalent dargestellt: Einerseits erfahren
sie zunehmend Anerkennung als kiinstlerisches, ernsthaftes und asthetisch relevantes
Format. Andererseits sind die Darstellungen weiterhin stark von normativen und
ableistischen Sichtweisen gepragt. Die dominierenden Darstellungsweisen sind rihrselig,
auBerordentlich exotisierend oder sensationshaft nach Garland-Thomson. Realitdatsnahe
Reprdsentationen, die Behinderung als selbstverstandlichen Teil kultureller Vielfalt zeigen,
sind immer noch selten. Daraus lassen sich folgende gesellschaftliche Vorstellungen ableiten:
Behinderung wird weiterhin als Abweichung von der Norm wahrgenommen und Menschen
mit Behinderung gelten nach wie vor nicht als eigenstandige politische Subjekte. Zwar lasst
sich in den letzten finf Jahren eine wachsende Sensibilisierung widerfinden, die gerade in
Zusammenhang mit anderen gesellschaftlichen Entwicklungen gebracht werden kann,

paternalistische Untertdne bleiben jedoch erhalten.

Bei einer langeren Befassung mit dem Thema der medialen Darstellung von Menschen mit
Behinderung waére ein interessanter Blick gewesen, sich mit anderen (Print)-Medien zu
befassen und hier die Unterschiede herauszuarbeiten. Wahrend Theaterkritiken meist fir ein
kulturell interessiertes Publikum geschrieben werden, stellt sich die Frage, wie sich die
Darstellung fir ein breiteres Publikum unterscheidet. Werden Stereotype hier starker

reproduziert oder anders formuliert?
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Eine weitere offene Forschungsfrage, die sich ergeben hat, ist, wie Theaterkritiken diverser
gestaltet werden kénnen. Eine Méglichkeit ware, Menschen mit Behinderung selbst starker
als Kritiker*innen einzubeziehen um neue Perspektiven auf inklusive Theaterproduktionen
sichtbar zu machen. Damit wirde auch die Reprasentation von Menschen mit Behinderung in
der Kultur erweitert werden. Dies entspricht dem Grundsatz der Disability Studies: ,Nothing

About Us Without Us!“

AbschlieBend und in Anknlipfung an Brechts Worte, dass Theater nicht daran gemessen
werden darf, ob es die Gewohnheit seines Publikums befriedigt, sondern ob es sie verandern
vermag (vgl. Brecht, 1971), zeigt sich: Inklusive Theater besitzen genau dieses
transformatorische Potenzial. Doch diese Verdanderung entsteht nicht einseitig. Damit sie
wirksam wird, braucht es ein Publikum und eine Gesellschaft, die bereit sind, sich einzulassen.
Erst wenn Inklusion als selbstverstandlicher Teil unseres kulturellen Alltags begriffen wird,

kann dieses Potenzial seine volle Wirkung entfalten.
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Anhang:

,10 Meter in den Wilden Westen”

»Zehn Meter in den Wilden Westen” mit Dasniya Sommer und Soléne Garnier ist ein
durchgeknalltes, wildes Theaterspektakel.

Eine Geschichte Uibers Geschichtenerzahlen: Schriftstellerin Christina Johnsson (Regisseur Dennis
Seidel) sitzt in Hamburg und schreibt einen Western. Und verliert nach und nach den Kontakt zur
Realitat: ,,Manchmal fiihle ich mich, als wiirde ich selbst in meine Geschichte hineingezogen.” Also
landet Johnsson im Wilden Westen, in Dawson’s Creek, einer ausschlieRlich von Frauen bewohnten
Stadt.

Frauen, denen die Rocke kurz sitzen, die Ausschnitte tief und die Colts locker. Unter ihnen: Jolene
Evans (Dasniya Sommer), die in Wahrheit die Schwester der Schriftstellerin ist. Was schon kompliziert
genug ist, zumal Bosewichtin Tatjana Thorns (Soléne Garnier) bald darauf ein Massaker unter den
Beteiligten anrichtet, woraufhin weitere Schwestern die Getbteten ersetzen ...

Wer versucht, der Handlung von ,,Zehn Meter in den Wilden Westen” auf Kampnagel zu folgen, gerat
in Teufels Kiiche. Standig wird jemand erschossen, standig taucht jemand Neues auf, standig werden
Koalitionen gewechselt und dann auch noch: ,,Die Toten erwachen wieder zum Leben!”

Das Stiick also ist gleichzeitig groRes Durcheinander wie begeistertes Ausnutzen der Moglichkeiten
des Theaters, mit einem sich unablassig drehenden Laufsteg (Bihne: Manuel Gerst), mit dunklen
Electropop-Songs von Fee Kirten, die bis zu ihrem Ableben auch noch eine reizvolle Bardame abgibt.

Ein groBer SpaR zwischen Trash und Traum.

Ein wenig macht der Abend den Eindruck eines fiebrigen Western-Traumes: Seidel hat ein Stlick
inszeniert, das seinen Reiz aus der Freude an wilden SchielRereien und Kunstblut-Orgien zieht. Und
aus der Freude am Dekolleté schoner Schauspielerinnen — das Stlick bricht nur deswegen nicht
irgendwann unter seinem Voyeurismus zusammen, weil Seidel sich selbst als Christina in eine
Frauenrolle versetzt und so den Sexismusvorwurf aushebelt. Bleibt: ein groRer Spal® zwischen Trash
und Traum.

Ach so: Seidel ist langjahriges Mitglied der inklusiven Theatergruppe Meine Damen und Herren,
,Zehn Meter in den Wilden Westen“ ist eine Zusammenarbeit von behinderten und nicht
,behinderten Kiinstlern. Wichtig ist, dass im Unterschied zum Ublichen inklusiven Theater hier auch
der Regisseur eine Behinderung hat. Ansonsten ist der Abend vor allem: tolles, wirres,
durchgedrehtes Theater, liber das man besser nicht allzu lange nachdenken sollte.
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,Die sexuellen Neurosen unserer Eltern”

Hamburg. Das Drama am Jungen Schauspielhaus konnte mit Textmassen, dem F-Wort und
Rollentausch nicht recht liberzeugen.

Was ist eigentlich ,normal“? Dieser Frage geht der Schweizer Dramatiker Lukas Barfuss in seinem
2003 uraufgefiihrten Stlick , Die sexuellen Neurosen unserer Eltern” nach. Im Mittelpunkt

seines Dramas steht das Madchen Dora (Marie Scharf). Sie leidet an einer psychischen Erkrankung
und wird mit Medikamenten ruhig gestellt. Als die Eltern und ihr Arzt die Pillen absetzen, entdeckt
Dora ihre Sexualitat und lebt sie geradezu nymphoman aus. Dabei gerét sie an einen Mann (Gabriel
Kéhler), der ihre Gier und ihre Naivitat schamlos ausnutzt.

Alexander Riemenschneider hat das Stlick jetzt am Jungen Schauspielhaus inszeniert und versucht,
die Frage nach der Normalitdat mit zwei Ideen aufzuwerfen: Da ist zum einen die Biihne von David
Hohmann. Ein schmuckloser Steg, der den Zuschauerraum der GroBen Probebiihne in zwei Halften
teilt. Aus den einander gegeniiberliegenden Sitzreihen heraus agieren die Figuren. Aha! Wir, die
Zuschauer, werden also gespiegelt. Was hier gespielt wird, geht uns an.

Es reicht nicht, Manner in Frauenkleider zu stecken

Zum anderen versucht es Riemenschneider mit einer eigenwilligen Besetzung der Figuren: Doras
Mutter wird von Hermann Book gespielt, ihr Vater von Christine Ochsenhofer. Die alte Mutter des
Chefs Gibernimmt die junge Schauspielerin Genet Zegay und fiir die Rollen des Arztes und des
Gemiisehandlers hat der Regisseur mit Friederike Jaglitz und Michael Schumacher zwei Mitglieder
der inklusiven Theatergruppe ,Meine Damen und Herren“ in sein Ensemble geholt. Beides sind sicher
gute Ideen, nur leider gehen sie nicht auf. Es reicht nicht, einen Schauspieler wie Book in Frauen- und
Ochsenhofer in Mannerkleider zu stecken, um Normalitat zu hinterfragen, zumal das deren einzige
Verwandlung ist.

Problematisch ist auch die Besetzung der anderen Figuren. Friederike Jaglitz und Michael
Schumacher verdienen unbedingt Respekt fiir die groflen Textmengen, die sie zu bewaltigen haben.
Nur was nitzt es, wenn diese Berge vor allem abgearbeitet werden? Hier hatte die Dramaturgie
kiirzen missen, um die langen Passagen fiir die beiden Schauspieler griffiger zu machen und
gleichzeitig die Bosartigkeit des Textes zu scharfen.

Uberzeugen kann nur Hauptdarstellerin Marie Scharf

Nicht gegen den Strich besetzt ist Gabriel Kahler als ,feiner Herr”. Doch seine Figur bleibt unklar: Ist
er ein Sadist, der Dora qualt? Oder ein triebgesteuerter Mann, der eine willige Frau gefunden hat?
Fiihlt er doch Zuneigung zu ihr, wenn er sie ,,Engel“ nennt? Uberzeugen kann einzig Marie Scharf, die
Dora als eine unschuldige junge Frau spielt, der die Tragweite ihres Handelns nicht bewusst ist und
die mit ihrem Ubersteigerten Sexualtrieb aneckt, weil sie diese offen auslebt.

,Ficken” ist das Wort, das sie am h&ufigsten benutzt. Die anderen Figuren leben ihre Sexualitat im
Heimlichen aus. Aber als Neurotiker, also Menschen mit psychischer Storung, gehen sie nicht durch.
Ob am Ende der knapp zweistiindigen Vorstellung wirklich jemand das Thema ,Normalitat“
problematisiert, bleibt die Frage. Die Generation 15+, an die sich die Inszenierung richtet, konnte
damit Schwierigkeiten haben.
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,Funny Games"”

Hamburg. Das Kollektiv SKART/Masters of the Universe zeigt ein Spiel, das stindig auf der
Kippe steht. Die Biihne gleicht einer Miillkippe.

»Funny Games"“ ist ein recht fieser Film von Michael Haneke, bei dem zwei Jugendliche eine Familie
diskurssinnig abschlachten. Auf den ersten Blick hat die Kampnagel-Performance ,Funny Games” des
altersiibergreifenden Kollektivs SKART/Masters of the Universe in Zusammenarbeit mit dem
inklusiven Ensemble Meine Damen und Herren nichts mit dem 1997 gedrehten Film zu tun, aber:
Hier wie dort geht es um Spiel, das unvermittelt in Gewalt kippt, und es geht um ein Hinterfragen der
Gattungskonventionen.

Die Biihne gleicht einer Miillkippe: Antike Saulen, Geldnder, ein Turm aus Birostihlen. Die
Ausstattung scheint halb im Bihnenboden zu versinken, und tGber allem wolbt sich eine riesige
Stahlwippe. Nach und nach schilen sich die Performer aus Sacken, Kartons und Kisten heraus, wie
Vogel, die sich aus Eiern picken, so langwierig wie liebevoll. Ein Einstieg als einleuchtende Antwort,
wie man einen Schauspieler Giberhaupt auf die Bihne bekommt: namlich als Geburtsvorgang. Dieses
Theater ist mindestens so sehr theaterwissenschaftliche Theorielibung, wie es fantasievolles
Bildertheater ist.

»Funny Games“ auf Kampnagel: Harter Stoff, bei dem sich das Durchstehen lohnt

Die Wesen derweil haben sich ihrer Einfassungen entledigt. Und was machen sie jetzt? Sie spielen.
Zunachst mihevoll, bald aber erfolgreich beklettern sie die Wippe und wirbeln durch die Lifte,
wahrend ohrenbetdaubender Modern-Talking-Schlager durch den Saal dréhnt. Das ist geschmacklich
herausfordernd, es ist aber auch pure Lust an Bewegung und an Verausgabung. Doch wie gesagt:
,Funny Games” hat auch etwas mit Grausamkeit zu tun. Unvermittelt bricht der Song ab, das Licht
wechselt, und Mark Schroppel, der gerade noch oben auf der Wippe thronte, wird den Rest des
Abends an der Bihnendecke hangen.

Das durchzieht den ganzen Abend: Eine Spielsituation wird etabliert, eine Weile lang gibt man sich
dem Spiel hin, und plotzlich kippt es, plétzlich splrt man Aggression, Gewalt, Zerstorung. Und Cut.
Einmal werden zwei Darsteller aneinandergefesselt, das librige Ensemble streichelt sie, bepustet sie
mit Seifenblasen, das hat etwas Spielerisches, Zartliches. Aber als dann eine Kloburste ins Spiel
kommt, wird die Zartlichkeit grob, die Verkrampfungen beim Kitzeln wirken schmerzhaft. Standig
steht hier etwas auf der Kippe, wird Nahe zum Ubergriff, wird Spiel zur Verletzung.

Behinderung oder Alter sind zwar sichtbar, aber sie sind nicht wichtig fir die Performance. Was
dagegen wichtig ist: Lust an der Ernsthaftigkeit des Spiels. Jedes Element des Abends wird ernst
genommen, und wenn es eine Viertelstunde dauert, eine junge Darstellerin einen Vorhang zur
Seitenbiihne schleppen zu lassen, dann gibt man ihr auch diese Viertelstunde. ,,Funny Games” ist
kein leichter Stoff, sicher nicht, aber diesen Stoff durchzustehen, das macht gehorigen SpaR.
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2Hyper, Hyper”

Misstonen, , das Ende naht.” Der ,,schonste Tag im Leben” hat eine dunkle Seite, und diese
dunkle Seite ist immer prasent bei ,,Hyper Hyper — Ein Lucky Loop“ des inklusiven
Theaterensembles Meine Damen und Herren, das aktuell auf Kampnagel zu sehen ist. Also:
frohlicher Chorjubel hier, schrages Tonverfehlen dort. Immer unter der Voraussetzung:
Was ist die Ehe eigentlich? Und was erwarten wir von ihr?

Vor fiinf Jahren haben Meine Damen und Herren begonnen, die Arbeitsprozesse des inklusiven
Theaters zu hinterfragen. Es sollte nicht mehr so sein, dass Schauspieler mit Behinderung zwar auf
der Bihne prasent sind, hinter den Kulissen aber Kiinstler ohne Behinderung die Faden in der Hand
halten. Arbeitspraktisch hatte das zur Folge, dass die Form bei den jliingsten Stiicken des Ensembles
in den Vordergrund riickte, immer lautstarker wurde die Frage gestellt, was das eigentlich fiir ein
Theater ist, was hier gemacht wird. Und bei ,,Hyper Hyper“ ist diese Frage schliel}lich ganz zentral:
Was tun wir hier? Machen wir Performance? Sprechtheater? Musical?

Hochzeit auf Kampnagel — und hinterher gehts den Bach runter

Es wird also eine Szene gezeigt, immer wieder dieselbe: Ein Paar steht vor dem Standesbeamten. Viel
mehr passiert nicht, aber weil die Szene in wechselnden Besetzungen durchgespielt wird, vor allem
aber in unterschiedlichen Theaterformen, ist das Biihnengeschehen jedesmal neu. Also: Hochzeit als
naturalistisches Theater, Hochzeit in einfacher Sprache, Hochzeit als absurdes Theater. Man kdnnte
,Hyper Hyper” als Lehrmaterial im Seminar , Theaterwissenschaft fir Einsteiger” zeigen, dann waren
schon mal die Grundlagen des Faches klar.

Das stellt klar, auf welch hohem diskursiven Niveau Meine Damen und Herren mittlerweile arbeiten.
Was dabei aber ein bisschen unter den Tisch fallt: Der Abend macht grundsatzlich groRen SpaR, auch
jenseits des intellektuellen Vergniigens, das entsteht, wenn man die einzelnen Formen abstrahiert.

,Hyper Hyper”“ auf Kampnagel: Der Abend macht grundsatzlich grofen SpaR

Weil sich hier namlich ein Ensemble mit Lust und Spielfreude auf eine Aufgabe einlasst. Die gar nicht
mal ohne ist: Unter der Uberschrift ,Biografisches Theater” wird verhandelt, dass es Menschen mit
Behinderung viele Jahre untersagt war, sich eigenstdndig fur die Ehe zu entscheiden, eine
Ungleichbehandlung, die den Beteiligten persdnlich nahegeht. Und als ,,Performance” wird in Form
eines Sprachspiels durchdekliniert, wie eine Beziehung ,Nach der Hochzeit” den Bach runtergehen
kann.

»Hyper Hyper” erweist sich so als Versuchsanordnung, die dem Ensemble einen nachsten Schritt in
Richtung inhaltlicher Scharfe ermdglichen kdnnte. Das theoretische Riistzeug fiir eine ganz eigene
Theaterasthetik haben Meine Damen und Herren mittlerweile, jetzt geht es darum, sich
klarzumachen, was man damit anfangen will.
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