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Kurzfassung

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit der Entwicklung der
Medienpadagogik in Hamburg von 1945 bis 1995.

Im schriftlichen Teil der Arbeit wird untersucht, inwieweit Medien in diesem
Kontext diskutiert, reflektiert und praktisch eingesetzt wurden. Der
praktische Teil der Bachelorarbeit umfasst die Erstellung einer Datenbank,

die einen elektronischen Zugriff auf die Untersuchungsergebnisse ermoglicht.

Nachdem die Bedeutung der Medienkompetenz fiir das moderne Leben,
herausgestellt wird, folgt Teil I mit einer theoretischen Abhandlung iiber die
Medienpadagogik. Teil II beleuchtet die Entwicklung ausgewahlter Medien in
Hamburg und stellt exemplarisch innovative Medienprojekte aus der
Hansestadt vor. Teil IIl priasentiert eine Ubersicht medienpadagogisch
wirkender Institutionen Hamburgs, die im Beobachtungszeitraum
mafgeblich an der Férderung des kompetenten Medienumgangs beteiligt
waren. Teil IV erlautert die Zielsetzung, Konzeption und Umsetzung der

Datenbank.

In dieser Arbeit werden Hamburger Aktivitaten im Bereich der

Medienpadagogik von 1945 bis 1995 erstmalig systematisch aufbereitet.

Schlagworter
Medienpadagogik, Medienkompetenz ,Hamburg, Medienkompetenz-

forderung, Projektarbeit, Medienzentren, Foto, Film, Kino, Radio, Fernsehen,

Video, Mediengeschichte, Stadtteilkultur, Medienarbeit
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1. Einleitung

Medien sind ein fester Bestandteil unserer modernen Lebenswelt: Sie
gestalten, begleiten und strukturieren den menschlichen Alltag. Laut der
»Jjugend, Information, (Multi-)Media-Studie 2011 sind in jedem deutschen
Haushalt Computer vorhanden; in fast jedem (>90%) finden sich dariiber
hinaus auch Handy, Fernseher, Digitalkamera, Radio und MP3-Player (vgl.
MEDIENPADAGOGISCHER FORSCHUNGSVERBUND SUDWEST 2012).

Aus den vielfaltigen Nutzungspotenzialen der Medien und den damit
einhergehenden Moéglichkeiten resultiert auch eine Vielzahl an Risiken und
Gefahren. Es gilt daher, insbesondere Kindern und Jugendlichen, den
Erwachsenen von morgen, frithzeitig das richtige Werkzeug fiir einen
sinnvollen und verantwortungsbewussten Umgang mit Medien an die Hand
zu geben und einen kritisch-reflexiven Blick auf ihre personliche Medienwelt
zu vermitteln (vgl. KEINE BILDUNG OHNE MEDIEN 2009). Erst nach Aneignung
entsprechender Kompetenzen ist gewahrleistet, dass sie sich in der
Informations- und Mediengesellschaft als vollwertige Mitglieder erfolgreich

behaupten kénnen (vgl. SUss 2010, S. 20).

Die Medienmetropole Hamburg begegnet dem Bedarf an Bildungsangeboten
in diesem Bereich mit einer enormen Bandbreite an
medienkompetenzférdernden Projekten, Initiativen und Aktivitaten (vgl.
MEDIENNETZ HAMBURG 2012). Wie weit diese medienpadagogischen
Bemiihungen in die Vergangenheit der Hansestadt zuriickreichen, wurde
bisher nicht umfassend untersucht - eine historische Rekonstruktion und

Auflistung entsprechender Aktivitdten steht noch aus.



1.1. Zielsetzung der Arbeit

Ziel der vorliegenden Bachelorarbeit ist es, das angesprochene
Forschungsdefizit auszugleichen und durch eine tbersichtliche
Dokumentation der Ereignisse, ein besseres Verstandnis flr aktuelle
Prozesse zu schaffen.

Die Ergebnisse der Arbeit werden in einer Datenbank erfasst und 6ffentlich
zuganglich gemacht, um Interessierten eine Online-Recherche mit

Suchfunktion zu ermdglichen.

1.2. Eingrenzung der Thematik

Das Thema ,Medienpadagogik in Hamburg"“ ist ein weites Feld, das
weitreichende Untersuchungen und Uberlegungen zulisst. Es wurde daher
fiir sinnvoll und notwendig erachtet, im Rahmen der vorliegenden Arbeit
eine zeitliche und inhaltliche Eingrenzung der Thematik vorzunehmen.
Hierflir wurde der Beobachtungszeitraum auf 1945 bis 1995 begrenzt. Die
Betrachtungen nach dem 2. Weltkrieg zu beginnen, lag aufgrund der
gesamtgesellschaftlichen Neuorientierung in dieser Zeit nahe. Die
Untersuchung endet Mitte der 90er Jahre, da 1993 der ,Medienpadagogische
Atlas” von Renate Luca erschienen ist, der erstmalig eine umfassende
Auflistung medienpadagogisch wirkender Institutionen in Hamburg
bereitstellt.

Der inhaltliche Fokus liegt auf der Darstellung praktischer Medienarbeit;
besondere Beriicksichtigung finden medienpadagogische Projekte einzelner
Hamburger Institutionen.

Es ist nicht Zielsetzung der vorliegenden Arbeit, eine theoretische
Abhandlung des Themas Medienpadagogik vorzulegen. Umfassende
wissenschaftliche Untersuchungen zur Medienpadagogik werden
weitestgehend vernachlassigt. Theoretische Betrachtungen werden nur
insofern angestellt, als es fiir das Verstandnis und die Einordnung der

Thematik notwendig erscheint.



Eine weitere inhaltliche Eingrenzung erfolgt durch die Auswahl der zu
untersuchenden Medien: Die Autorinnen entschieden sich, die Medien Foto,
Film und Kino, Radio, Fernsehen und Video zu berticksichtigen. Im Bereich
der Medienarbeit mit Zeitung, Buch oder Computer lassen sich ebenfalls
verschiedenste padagogische Bemiihungen vermuten; eine Betrachtung aller
existierenden Medien erschien im Rahmen der Bearbeitung einer
Bachelorarbeit hinsichtlich Zeit und Umfang jedoch nicht méglich.

Es bleibt anderen Vorhaben vorbehalten, diese Untersuchungen

fortzufuhren.

1.3. Aufbau und Vorgehen

Entsprechend der Zielsetzung gliedert sich die Arbeit in vier Teile:

I. Im ersten Teil erfolgt eine kurze theoretische Abhandlung iiber das
weite Feld der Medienpadagogik. Fiir diese wichtige Teildisziplin der
Allgemeinen Erziehungswissenschaften wird ein grundlegendes
Verstandnis geschaffen. Anschliefdend wird die Bedeutung der
Projektarbeit im Feld der Medienpadagogik als Voraussetzung fiir
einen kompetenten Umgang mit Medien dargelegt. Dies schafft die

Grundlage fir die in Teil Il beschriebenen Projekte.

II. Der zweite Teil prasentiert eine nach Entstehungsjahren geordnete
Ubersicht der Medien Foto, Film und Kino, Radio, Fernsehen und
Video in der Stadt Hamburg von 1945 bis 1995. Fiir jede Medienart
wird ein Gesamtiiberblick beziiglich ihrer historischen
Entwicklungstationen in Hamburg geschaffen. Hierbei wird auf ihren
Einsatz in Bildungseinrichtungen, Stadtteilkulturzentren,
Medienzentren und anderen Einrichtungen eingegangen. Es erfolgt
zudem eine exemplarische Darstellung des medialen Einflusses auf die
Gesellschaft und der daraus resultierenden medienpadagogischen
Handlungsmoglichkeiten. Die Betrachtung des praktischen
Medieneinsatzes in Form von Projektarbeit stellt in diesem

Zusammenhang einen Schwerpunkt dar.
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IV.

Es werden beispielhafte Hamburger Medienprojekte vorgestellt, um
die Vielseitigkeit der Aktivitdten aufzuzeigen und Inspirationsquellen
fur zukiinftige Projekte im Bereich medienpraktischer Arbeit zu

schaffen.

Der dritte Teil der Arbeit stellt eine alphabetische Ubersicht
beispielhafter Institutionen dar, die im Beobachtungszeitraum (und
teilweise auch dartiber hinaus) medienpadagogisch wertvolle Arbeit
geleistet und die Entwicklung Hamburgs in diesem Bereich
mafdgeblich beeinflusst und mitgestaltet haben. Dabei werden
Grindungszusammenhange, Zielsetzungen, Finanzierung und
medienpddagogische Angebote der Einrichtungen bertcksichtigt und
erldautert, um einen Einblick in die Hamburger Kulturszene jener Zeit
zu schaffen.

Die Ubersicht dient der Nachvollziehbarkeit kultureller
Entwicklungen in der Hansestadt. Dariiber hinaus soll die Arbeit der
Einrichtungen gewiirdigt werden, die oft nur durch ein hohes Maf3 an
ehrenamtlichem Engagement, Ausdauer, Innovationskraft und

Kreativitdt seitens der beteiligten Akteure moglich war.

Der vierte Teil der Arbeit befasst sich mit der Dokumentation der
erhobenen Daten. Die eigens zu diesem Zweck programmierte
Datenbank mit dem Titel ,Medienpadagogik in Hamburg (1945 -
1995)“ wird an dieser Stelle vorgestellt und in ihrer Zielsetzung,
Konzeption und Umsetzung erlautert. Interessierte erhalten tiber
www.medien.isolutio.de freien Zugriff auf die erfassten

Informationen.



Anmerkung

In der vorliegenden Arbeit wurden zum Teil Zitate verwendet, die veraltete
Schreibweisen enthalten. Fiir einen besseren Lesefluss sind Falle alter
Rechtschreibung jedoch nicht mit [sic] gekennzeichnet.

Um Schilderungen von Ereignissen, die in der Vergangenheit liegen
sprachlich lebendiger zu prasentieren, wurden die Kapitel I bis Il im

,Praesens historicum“ verfasst.

1.4. Literaturbewertung

Fiir die Erstellung dieser Bachelorarbeit wurden Fachliteratur, graue
Literatur, Internetquellen, Presseartikel, Akten aus dem Staatsarchiv

Hamburg sowie Aussagen von Zeitzeugen ausgewertet.

Das fiir die Bearbeitung des theoretischen Diskurses zur allgemeinen
Medienforschung, Medienpadagogik und Medienkompetenzforderung
relevante Literaturfeld lasst sich als duf3erst weitldaufig und zum Teil
uniibersichtlich beschreiben. Es galt daher, die Fiille an Literatur zu
systematisieren, zu selektieren und hinsichtlich der Zielsetzung der Arbeit
auszuwerten. Letztendlich wurde Grundlagenliteratur zur Mediengeschichte

und Medienpadagogik verwendet.

Fiir die Erstellung des historischen Uberblicks fiir die Medien Foto, Film und
Kino, Radio, Fernsehen und Video wurde Grundlagenliteratur zur
Mediengeschichte ausgewertet. Zusatzlich galt es aufzuzeigen, in welcher
Form Medienarbeit in Hamburg stattfand. Dies stellte sich aufgrund der
mangelhaften Literaturlage als duf3erst schwierig heraus; abgesehen von den
Publikationen ,Medienzentren - Hamburgs kulturelle Initiativen“ (Hagel
1994), ,Medienpadagogischer Atlas“ (Luca 1993) und ,StadtteilRadios,
SzeneRadios, GruppenRadios in Hamburg“ (Nissen 1992) ist keine Literatur
auffindbar, die eine systematische, detaillierte Aufbereitung
medienpddagogischer Aktivitdaten in der Hansestadt enthalt. Abhilfe konnte
das Studium historischen Aktenmaterials des ,Staatsarchivs Hamburg"“

schaffen.



Allerdings war die Literatur aufgrund des weitreichenden historischen
Riickblicks mit durchschnittlichem zeitgeschichtlichen Hintergrundwissen
mitunter schwer nachvollziehbar. Eine umfassende Literaturrecherche, die

tiber das Thema der Bachelorarbeit hinausging, war demnach vonnoéten.

Fiir die Auflistung medienpadagogisch aktiver Einrichtungen Hamburgs bot
der ,Medienpadagogische Atlas“ (Luca 1993) eine ausgezeichnete Grundlage.
Er enthalt eine umfangreiche Auflistung Hamburger Institutionen und deren
medienpddagogischen Angeboten.

Da viele der in der vorliegenden Arbeit aufgefiihrten Institutionen mit
kleinem Wirkungsradius - da stadtteilbezogen - arbeiteten, kaum Material zu
ihren Aktivitdten erstellten und einige von ihnen nicht mehr existieren, war
die Informationsbeschaffung mit viel Aufwand verbunden. Auch hier konnte
durch das Vereinsregister und das vielfaltige Aktenmaterial des Staatsarchivs
die Informationsgewinnung gewahrleistet werden. Zusatzlich waren
personliche Gesprache mit Zeitzeugen, Telefonate und weitere akribische

Recherchen nétig, um die Ausarbeitung zu komplettieren.

Flir die Entwicklung der Datenbank mit der Software ,MySQL-Workbench“
und die entsprechende, schriftliche Dokumentation wurde
Grundlagenliteratur zur Datenbankprogrammierung hinzugezogen. Die
Literaturlage in diesem Feld lasst sich als gut strukturiert und tibersichtlich

beschreiben.



Teil I Theoretische Grundlagen der Medienpadagogik

2.1. ExKkurs: Die Entwicklung der Medienpiddagogik in Deutschland

Anfang des 20. Jahrhunderts werden die Medien jener Zeit als Gefahr fiir die
Gesellschaft und als Grund fiir die Verrohung der Jugend betrachtet. So wird
in einer Polizeiverordnung um die Jahrhundertwende die Vorfiihrung
s<lebender Photographien“ zusammen mit Feuerwerken, Schief3bahnen,
Wachsfigurenkabinetten, Karussellen und Schauhippodromen aufgezahlt
(vgl. STH 22).

Nach 1945 wird an diese bewahrpadagogischen Anséatze angekniipft:

Im Mittelpunkt steht der Schutz der Jugend vor dem schadlichen Einfluss der
Medien sowie die Aufklarung iiber die mediale Manipulationskraft (vgl. SUss
2010, S. 54 ff.).

In den 60er Jahren wird der Gesellschaft weiterhin eine Passivitat beziiglich
der Medienrezeption zugewiesen. Jedoch tatigt Enzensberger in diesem

Jahrzehnt schon erste Uberlegungen zum aktiven Gebrauch der Medien:

Zum ersten Mal in der Geschichte machen die Medien die massenhafte
Teilnahme an einem gesellschaftlichen und vergesellschafteten,
produktiven Prozess méglich, dessen praktische Mittel sich in der Hand
der Massen selbst befinden. Ein solcher Gebrauch brdchte die
Kommunikationsmedien, die diesen Namen bisher zu Unrecht tragen, zu

sich selbst (ENZENSBERGER 1985, S. 472).

In den 70er und 80er Jahren findet mit dem rasanten, technologischen
Fortschritt ein ideologischer Richtungswechsel in der Medienpadagogik statt.
Der passive Rezipient, der bislang vor den Medien bewahrt wurde, erhélt die
Rolle eines ,aktiv handelnden Subjekts, das sich - vor dem Hintergrund
individueller Erfahrungen - aktiv mit den Medieninhalten auseinandersetzt”

(ScHORB 1995, S. 47).



Ausgehend von dieser Zielsetzung eines selbstbestimmten Mediengebrauchs
fragt man nun nicht mehr: ,,Was machen die Medien mit den Menschen?“,
sondern: ,,Was konnen die Menschen mit den Medien machen?“ (Suss 2010, S.
18).

In der darauffolgenden Diskussion zur Medienkompetenz, die in den 90er
Jahren ihren Hohepunkt erfahrt, entsteht eine Vielzahl wissenschaftlicher

Untersuchungen (vgl. ebd.,, S. 65).

2.2. Medienpddagogik und der Entwurf zur Medienkompetenz

Die Etablierung der Medienpadagogik als eigenstandige Disziplin erfolgt erst
in den 60er Jahren (vgl. SUss 2010, S. 53). Nachfolgend werden unzahlige
Versuche der Begriffsbestimmung gewagt (vgl. BERLAKOVICH 2009, S. 24).
Diese sind mitunter sehr weit gefasst, wie jene von Glinther Dohmen, der
davon ausgeht, dass ,Medienpaddagogik allgemein als die Disziplin zu
verstehen [ist], die sich mit Medien im Gesamtzusammenhang der Erziehung
befasst (SCHELL 1993, S. 15; zit. nach DoHMEN 1976, S. 89).

Nach Schorb beinhaltet die Zielsetzung der Medienpadagogik die Erziehung
durch Medien, also die Frage, welchen erzieherischen Einfluss die Medien auf
die Gesellschaft haben, aber auch inwiefern sich die Medien zur Vermittlung
von Wissen einsetzen lassen. Ebenso gilt es, den Menschen zu einem
kompetenten und reflektierten Umgang mit den Medien zu erziehen (vgl.

SCHORB 2005, S. 240 ff.).

Hierbei wird seit den 70er Jahren auch von der Férderung der
Medienkompetenz als zentrale Aufgabe der handlungsorientierten

Medienpadagogik gesprochen (vgl. Suss 2012, S. 106).



Den nicht-statischen Begriff der Medienkompetenz zu definieren, erscheint
aufgrund der Fiille an Vorschlagen nahezu unméglich. So entstehen im
Zeitraum 1996 bis 1999 summa summarum 104 Definitionen zum Begriff der

Medienkompetenz (vgl. SUss 2010, S. 105).

Das Konzept von Dieter Baacke, das bis heute grofde Beachtung erfahrt (vgl.
ebd,, S. 111), unterscheidet zwischen vier grundlegenden inhaltlichen

Dimensionen zum Mediengebrauch (vgl. Baacke 19993, S.34):

1. Mediennutzung bezeichnet die Fahigkeit, das Medium fiir die eigenen
Zwecke zu verwenden.

2. Medienkunde bezeichnet die Aneignung von Wissen tiber das
Medium und entsprechende Mediensysteme.

3. Medienkritik bezeichnet die grundlegende Fahigkeit problematische,
gesellschaftliche Prozesse zu erfassen und kritisch zu beurteilen, um
daraus entsprechend individuelle Handlungsweisen zu entwickeln.

4. Mediengestaltung bezeichnet dariiber hinaus den kreativen Umgang

mit Medien.

2.2.1. Medienprojekte

Das theoretische Konzept zum Mediengebrauch ergibt laut Baacke jedoch nur
Sinn, wenn eine Verwendung der Medien in Form von Projektarbeit erfolgt
(vgl. BAACKE 19994, S. 35):

»,Medienprojekte sind notwendig [...], um das alltdgliche Erleben von Medien
in Reflexion und Erfahrung zu tiberfiihren (BAACKE 1999b, S. 86).

Die Projektarbeit erméglicht im medienpadagogischen Sinne ein
selbstbestimmtes, handelndes Lernen in dessen Konsequenz die Erlangung

von Medienkompetenz unterstiitzt wird (vgl. SCHELL 2008, S. 587).



Medienprojekte eignen sich zur Medienkompetenzférderung aus den

nachfolgenden Griinden (vgl. HAGEL 1994, S. 29 {.):

e Medien machen einen bedeutenden Teil der Freizeitbeschaftigung von
Kindern und Jugendlichen aus und eignen sich daher als akzeptierte
Mittel flir die Projektarbeit

e Eine grundsatzliche Ausstattung medialer Produkte ist in vielen
Einrichtungen und Haushalten vorhanden

e Innerhalb der Projektarbeit werden vielseitige Fahigkeiten gefordert
und geschult

e Medienprojekte fordern kommunikative Fahigkeiten und die
Durchsetzungsfahigkeit durch intensive Teamarbeit

o Alltagsprobleme, Ideen und personliche Lebenswelten werden durch
die Arbeit mit Medien 6ffentlich sichtbar und diskutierbar

e Der intensive Umgang mit Medien innerhalb der Projektarbeit
ermoglicht fundiertes Wissen liber die Medien selbst, macht sie
durchschaubarer und férdert somit nicht zuletzt die Kritikfahigkeit an

medialen Einfliissen.

10



Teil Il Medien in Hamburg

3. Foto

Die Technik des Fotografierens entwickelt sich 1839 mit der Einfiihrung
eines Verfahrens zur technischen Fixierung von Lichtbildaufnahmen: Der
Daguerrotypie (vgl. MoSER 2010, S. 53). Die Entwicklung des Fotoapparates
»Eastman Kodak" leitet 1888 den Beginn der Amateurfotografie ein, die sich
schnell zum Massenphdnomen in der Bundesrepublik entwickelt (vgl. BOHN

2008, S. 97).

3.1. Fotografie in der Schule

Im Zuge der grof3flachigen Verbreitung des Mediums griindet sich bereits
Anfang des 20. Jahrhunderts die Hamburger , Lehrervereinigung zur Pflege
der kiinstlerischen Bildung“. Hier werden im eigens fiir den Bereich Foto
eingerichteten , Ausschuss fiir Photographie®, Fragen zur Fotografie in der
Bildung diskutiert. Bereits in den 20er Jahren beginnt die Schulbehérde, an
Hamburger Schulen Dunkelkammern fiir die praktische Fotoarbeit
einzurichten. Diese friihzeitig geschaffenen raumlichen Voraussetzungen
mogen ein Grund dafiir sein, dass Hamburg als erstes Bundesland 1950 die
Fotografie in die Richtlinien und Lehrplédne seiner Schulen integrierte. Um die
Padagogen aller Schularten im Bereich der Fotoarbeit zu schulen, beginnt am
12.10.1953 der erste Lehrgang fiir die ,,Photographie an Schulen®. Seither
werden zahlreiche Seminare der Schulbehdrde in Zusammenarbeit mit der
,2Staatlichen Landesbildstelle und dem , Institut fiir Lehrerfortbildung“ zur
Weiterbildung angeboten.

Regelmaflig tatige Schiilerfotogruppen finden unter der Anleitung eines
Lehrers seit 1953 statt (vgl. STH 4). Das 1954 eingerichtete ,Landesgremium
fir Schulphotographie” stellt in diesem Jahr an 25 Schulen Arbeits-
gemeinschaften fest. Mitglieder dieses Gremiums sind Lehrkrifte aller

Schulgattungen, Vertreter des ,,Pddagogischen Instituts®, des ,Instituts fiir
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Lehrerfortbildung” und der ,Staatlichen Landesbildstelle“. Vorsitzender ist
Fritz Kempe, Direktor der ,Landesbildstelle Hamburg".

Das Gremium unterstiitzt die Arbeit der Fotogruppen, indem es ihnen
Vergrofderungsgerate und anderes Fotozubehor zur Verfligung stellt.
Zusatzlich tibernimmt es die Lehrerfortbildung im Bereich des
Fotografierens, bildet bis 1966 in 20 Fotokursen tiber 300 Lehrer aus und
erstellt statistische Ubersichten zur Fotoarbeit an den Schulen. Hierfiir
verschickt das Landesgremium regelmaf3ig Fragebdgen an Hamburger
Schulen.

1956 stellt der Bundesminister des Inneren, Dr. Gehrhardt Schroder, fest,
dass tiber die Halfte der jungen Menschen bundesweit eine Kamera besitzen
und verwenden. Die Zahl der Fotogemeinschaften an Hamburger Schulen
vervierfacht sich in den nachsten sieben Jahren auf 91. Die meisten
Arbeitsgemeinschaften lassen sich 1960 an Volksschulen (42) feststellen,
darauf folgen Mittelschulen mit 31 Gruppen, wohingegen an Gymnasien (18)
nur recht wenig Fotogruppen zu verzeichnen sind.

Um den Teilnehmern der Foto-AGs eine geeignete Plattform fir die
Veroffentlichung ihrer Arbeiten und fiir den Austausch mit Gleichgesinnten
zu schaffen, finden in Hamburg zunehmend Fotowettbewerbe statt: z.B. der
»,Hamburger Schiilerwettbewerb zum Thema Schulalltag” von 1955, mit
Fotos vom Unterrichtsgeschehen, von Schulfesten oder Klassenreisen (vgl.
STH 8). Das wachsende Interesse der Jugend fiir das Medium und die
steigende Bedeutung der Fotografie bleiben nicht unbemerkt. So stellt der

Prasident der Hamburger Schulbehérde Senator Dr. Drexelius 1966 fest:

Die Photographie ist zu einem pddagogischen Element an vielen Schulen
geworden. Sie fordert von jungen Menschen gestalterische Fdhigkeiten
und erzieht zu bewufStem Sehen. Die Photographie ist eine

Ausdrucksform unserer Zeit (ebd.).

Durch die vielseitigen Bemiihungen der Schulbehorde, der ,Landesbildstelle”,
dem ,Landesgremium fiir Schulphotographie” und nicht zuletzt den
Padagogen, gehort Hamburg 1966 neben Kéln, Miinchen und Berlin zu den
Hochburgen der Jugendfotografie (vgl. STH 5).
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Bei einer Ansprache anlasslich des Senatsempfangs zur Preisverleihung des

»,Deutschen Jugendfotopreises“ heifdt es:

Hamburg hat auf dem Gebiet der Photographie eine lange Tradition, die
seit Alfred Lichtwark, [...] der seine Aufgabe darin sah, weiteste
Volkskreise zum richtigen Sehen und Erleben echter Kunst zu erziehen
und auf diesem Wege in der jungen Photographie ein grofsartiges
Bildungsmittel in seinem Sinne erkannte, ungebrochen bis in die jiingste

Gegenwart hineinreicht (ebd.).

Im Jahre 1966 sind in mehr als ein Drittel der Hamburger Schulen
Dunkelkammern eingerichtet und es arbeiten ca. 150 Fotogruppen in
Arbeitsgemeinschaften regelmafdig zusammen (1953 liegt diese Zahl nur bei
25). Um junge Menschen zusatzlich zum Angebot der Schulen fiir die
Fotografie zu begeistern, fithrt die Landesbildstelle regelmafdig Ausstellungen
durch, um allen an der Fotografie interessierten Menschen ihre Anwendung

nahezubringen und sie zum Fotografieren anzuregen (vgl. ebd.).

3.2. Die Amateurfotografie

Nach Beendigung des Krieges und der Auflésung des ,Reichsbundes
Deutscher Amateurphotographen” versammeln sich in dieser neuen
Aufbruchszeit 40 Fotoamateure in Hamburg. Die Situation nach dem Krieg ist
fiir die Hobbyfotografen verheerend: Zu viel Material und Geratschaften
wurden zerstort. Dunkelkammergeréate, Fotopapier und Fotoplatten sind nur
unzureichend vorhanden und Neuanschaffungen scheinen vorerst
unerschwinglich (vgl. STH 29). Die Mitglieder dieses Treffens sind sich jedoch
einig, dass die vor Kriegsbeginn geleistete, wertvolle Arbeit im Bereich der
Amateurfotografie weitergefiihrt werden soll. So kommt es 1950 zur
Wiederbelebung des ,Verbandes Deutscher Amateurphotographen-Vereine

e.V.“ (,VDAV“) (vgl. DVF 2005).
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Ausgehend von der Zusammenkunft in Hamburg kann sich die
Amateurfotografie in Deutschland erneut etablieren.
Ihre Bedeutung stellt Fritz Kempe 1954 in einem Grufdwort fiir eine

Ausstellung des ,VDAV* heraus:

Gliicklich ist der zu preisen, der weder der Wissenschaft noch dem
kommerziellen Auftrag verpflichtet ist, denn er darf in jedem Bilde
versuchen, das Abbild zum Sinnbild zu erheben. Vom Amateur miissen
wir sogar fordern, dass er sein Objektiv so subjektiv wie mdglich
handhabe. [...] Das Werk der Fotografie aber ist nur zum Teil Technik,
das wesentliche muss Geist sein. Geist, der die Sprache der Zeit spricht, in

der das Werk entstand (DVF 2005).

Im Jahr 1971 stellt der Dachverband ,,VDAV* in Hamburg 21 Amateur-
Fotoclubs mit ca. 250 Mitgliedern fest. Die Zielsetzung dieser Clubs liegt
vorrangig in der Schaffung einer Ausgleichsbeschaftigung neben dem Beruf.
Die Mitglieder der Fotoclubs sollen sich im Rahmen der Hobbyfotografie
schopferisch, technisch und handwerklich betatigen kénnen, um zwanglos
und kreativ arbeiten zu konnen (vgl. STH 27).

Einer der 21 Amateur-Clubs ist der 1960 gegriindete ,Doppel-Acht”. Einen
Namen macht er sich insbesondere durch die Veranstaltung des bundesweit
ersten ,Internationalen Tonbild-Festivals“ in der Hansestadt, das als
Hohepunkt und Aufwertung der ,Hamburger Fototage“ von 1971 gilt (vgl.
STH 27).

3.3. Fotografie in Stadtteilkulturzentren

In den Jugend- und Stadtteilkulturzentren Hamburgs griinden sich Mitte der
70er Jahre zahlreiche Fotogruppen. Viele dieser Gemeinschaften arbeiten
fotografisch zu stadtteilbezogenen Inhalten: Die Fotogruppe der ,,Motte“
entwickelt Bilder zu Themen wie ,Kinder in Ottensen” (vgl. MOTTE 1981), die
»Fotogruppe Stadtteildokumentation” im , Goldbekhaus" dokumentiert mit
ihren Arbeiten die Entwicklung und Veranderung des Stadtteils Winterhude

(vgl. GOLDBEKHAUS 1987, S. 8). Fiir den Bereich Wilhelmsburg iibernimmt die
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»Fotogruppe Stadtteilgeschichte” der ,,Honigfabrik” die Aufbereitung
stadtteilbezogener Themen. Hier werden fiir das Konzept , Leben in
Wilhelmsburg” Fotos des Stadtteils unter fachkundiger Anleitung angefertigt.
Im Gesprach mit dlteren Wilhelmsburger Bewohnern wird weiteres Material
zur Stadtteilgeschichte zusammengetragen, das spater gemeinsam mit den

Fotoarbeiten in einer Ausstellung prasentiert wird (vgl. HONIGFABRIK 1981).

Viele AGs haben einen festen Termin fiir die Zusammenkiinfte und werden in
Fotolaboren unter Anleitung eines Experten in die Kunst des Fotografierens
eingefiihrt. Im ,,Goldbekhaus” kénnen 1981 alle Jugendlichen ,die’s endlich
mal wissen wollen, bisher aber nicht zu fotografieren wagten“ (STH 25), im
,Black and Weit“-Fotoworkshop erste Erfahrungen im Fotografieren
sammeln. Der Fotokurs des Vereins , Bildwechsel” richtet sich ausschlief3lich
an Frauen. Hier werden sowohl die technischen als auch die kiinstlerischen
Aspekte der Fotografie vermittelt. In der hauseigenen Dunkelkammer
entwickeln die Teilnehmerinnen ihre Werke und stellen sie anschlief3end aus
(vgl. ebd.), um ,andere Bilder von Frauenrealitit einer breiteren

Frauenoffentlichkeit zuganglich zu machen” (ebd.).

Damit Jugendgruppenleiter im Bereich der Fotografie auf ihre Rolle des
fachkundigen Medienpadagogen vorbereitet werden, gibt es neben
zahlreichen Vortragsreihen der Landesbildstelle (z.B. ,Vom Buntfoto zum
Farbfoto“ oder ,Das optische Zeitalter in der Schule®) (vgl. HAMBURGER
ABENDBLATT 1963c) auch Lehrangebote der Schulungsstatte ,Jugendhof
Barsbiittel“. Unter dem Titel ,, Photographie in Jugendgruppe und Schule”
werden die Teilnehmer des Lehrgangs 1956 in die Theorie, Methode und
Praxis des Fotografierens eingefiihrt (vgl. GIFFEI 1959).

Flr viele fotografisch arbeitende Gruppen im Bereich der Jugendarbeit gilt
das treffende Motto: ,In der Fotogruppe wollen wir nicht nur Fotos

'll

entwickeln, sondern auch uns selbst!“ (MOTTE 1981). Dies erkennen auch die
jungen Teilnehmer der Kindergruppe St. Pauli Nord, die 1974 mit billigen
Klick-Kodak-Apparaten ausgestattet durch ihren Stadtteil ziehen und erste

Erfahrungen mit der Kamera sammeln.

15



Sie lichten Spielplatze und Menschen aus ihrer Umgebung ab: ,Wir erfuhren,
daf wir tiber’s Foto sehr genau unsere eigene Situation darstellen konnen.
Wie einseitig sind doch die Fotos in Kinderbiichern [...] und in der Werbung.
Das ist doch nicht unsere Welt, die uns da vorgegaukelt wird“
(ARBEITERFOTOGRAFIE 1974).

Andere Fotogruppen richten zuséatzlich zu ihren festen Gruppentreffen
Fotowettbewerbe aus. 1983 organisiert der ,Bramfelder Kulturladen“
(LBRAKULA®) einen Fotowettbewerb mit dem Thema: ,Leben in Bramfeld®.
Die Fotoarbeiten sollen sich mit dem Stadtteil Bramfeld beschaftigen und
werden im Anschluss an die Preisverleihung in der Bilicherhalle des
Wohngebiets ausgestellt. Neben der Initiierung von Wettbewerben beteiligen
sich Hamburger Fotogruppen auch an tiberregionalen Fotowettbewerben,
wie der ,Photokina“ (seit 1950) oder dem , Deutschen Jugendfotopreis®, der
seit 1961 verliehen wird (vgl. STH 8).

Die Teilnahme an Wettbewerben dieser Art stellt eine hervorragende
Unterstiitzung der aktiven Medienarbeit dar: Jugendlichen wird die
Moglichkeit gegeben, ihre Werke in einem o6ffentlichen Rahmen zu
prasentieren. Der dortige Erfahrungsaustausch mit Gleichgesinnten, das
Kniipfen neuer Kontakte und entstehende Anregungen durch das Erleben
anderer medienpadagogischer Projekte, ermdglichen den Jugendlichen einen
umfassenderen Blick auf ihre eigenen Lebenswelten (vgl. SCHMOLLING 1999, S.
77).

Das Interesse der Bewohner Hamburgs an dem Medium Foto ist bis in die
80er Jahre hinein ungebrochen. Dies veranschaulichen nachfolgende
Ergebnisse, die im Rahmen einer Mediennutzungsstudie im Auftrag des
Hamburger Abendblattes 1978 ermittelt werden (vgl. PLANUNGS-SERVICE

WIRAKO 1978):

e Jeder vierte Bewohner der Hansestadt ist ,sehr stark” an der
Photographie interessiert; tiberdurchschnittlich hoch ist dieses
Interesse bei jungen Leuten, zwischen 14 und 29 Jahren

e 40% der jlingeren Menschen Hamburgs haben ein ,starkes“ Interesse
am Fotografieren

e 619% der Haushalte besitzen eine Kamera
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3.4. Die Fotografie als Erziehungsmittel

Schon 1956 stellt der Bundesminister des Inneren bei der Er6ffnung der
Ausstellung ,Jugend photographiert” fest, dass Eltern und Padagogen die
Folgen der Massenerscheinung ,Fotografie“ im Auge behalten miissen. Es
stecke mehr als das blof3e Abdriicken eines Auslosers dahinter, namlich ein
seelischer und geistiger Vorgang (vgl. STH 4), der ,,auf die Dauer gesehen,
nicht ohne Einfluss auf den modernen Menschen sein kann“ (ebd.). Die
Fotografie hat einen enormen Einfluss auf den Rezipienten: Der ,Sog des
Visualismus“ (STH 8) kann zur Verbildung, insbesondere im Bereich der
verbalen Kommunikation fithren. Anders als beim Vorgang des Lesens
gelangt das Bild auf dem direkten, schnelleren Wege in die Vorstellung des
Betrachters (vgl. ebd.) und wird so zu einem ,erfolgreichen Massen-
beeinflussungsmittel” (STH 4).

Das Besondere an der Fotografie hingegen stellt die Selbsttatigkeit der
Jugendlichen dar: Anders als bei der passiven Aufnahme (z.B. eines Films)
werden die Jugendlichen angeregt, ihre Umgebung und ihre Personlichkeit zu
erkunden, diese auf kiinstlerischem Wege darzustellen und fiir ihre Umwelt
greifbar zu machen (vgl. ebd.) Damit wird die Fotografie zu etwas sehr
Wertvollem: einem , Griffel, Zeichenstift - einem individuellem

Ausdrucksmittel“ (ebd.).

Das ,Bundesgremium fiir Schiilerphotographie” stellt in den 60er Jahren die
Doppelfunktion des Mediums fiir Bildungszwecke heraus:

Die naturwissenschaftliche Aufgabe der Fotografie stelle sich hierbei in der
Bereicherung des Chemie-und Physikunterrichts dar. Hier konnen am
praktischen Beispiel des Mediums Grundbegriffe erklart und physikalische
Gesetzmafligkeiten abgeleitet werden (vgl. STH 8). So kann die Fotografie
»€in sehr wertvolles Erziehungsinstrument sein, durch das dem Schiiler in
schonster Weise, freudvoll eine Menge echt naturwissenschaftlichen

Bildungsgutes vermittelt wird“ (ebd.).
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Neben dem Erlernen des rein technischen Umgangs mit dem Medium steht
die musisch-padagogische Aufgabe der Fotografie (vgl. ebd.): Die geistigen
Uberlegungen, die zur Entstehung eines guten Bildes fithren, wie
Komposition, Ausschnitt, Thema, Auseinandersetzung mit der Umwelt und
dem eigenen Selbst, unterstiitzen den Jugendlichen in seiner
Personlichkeitsfindung und in der Formulierung seiner Wertvorstellungen.
Wahrend im Schulbetrieb zumeist theoretisches Wissen vermittelt wird,

kann bei der

Funktionsaustibung [...] der Lichtbildnerei das Auge freudevoll und
Schonheit suchend an der buntschillernden Lebenswirklichkeit
entlanggleiten und tief menschliche Seiten im besten Sinne der

musischen Bildung aufklingen lassen (STH 8).

Durch die kreative, selbstbestimmte Nutzung des Mediums tun Jugendliche
etwas aus sich selbst heraus und setzen der bloféen Rezeption ein

selbsttatiges Schaffen entgegen (vgl. STH 4).

3.5. Projekte Fotografie

Die Vielfalt durchgefiihrter Projekte im Bereich der Fotografie soll die

folgende chronologische Ubersicht verdeutlichen.

3.5.1. Lehrgang Fotografie in Jugendgruppe und Schule (1956)

Der ,Jugendhof Barsbiittel“ veranstaltet flir Lehrer und Leiter von
Jugendgruppen im Mai 1956 einen einfithrenden Fotolehrgang. Die
Teilnehmer werden gebeten, eigene Fotoarbeiten sowie eine Kamera
mitzubringen (vgl. STH 8). Der Jugendhof hat die Bedeutung der Fotografie
fiir das padagogische Wirken erkannt und weist auf die mangelhaften

Kenntnisse der Padagogen hin:
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Indes zeigt sich hdufig, dass der Lehrer und Jugendleiter [...] mit seinen
photographischen Kenntnissen nicht auskommt, wenn sich eine Schar
von jungen Menschen zur Austibung der Photographie um ihn sammelt,
denen er Helfer sein mochte. Fiir diesen Kreis ist unser Grundlehrgang

gedacht (ebd.).

Der 30 DM teure Lehrgang beginnt mit einer einfithrenden Diskussionsrunde
in Anwesenheit des Direktors der Landesbildstelle, Fritz Kempe. Die
Besucher berichten von ihren personlichen Erfahrungen im Bereich der
praktischen Fotoarbeit mit Kindern und Jugendlichen. In der darauffolgenden
Arbeitswoche fithren abwechselnd theoretische und praktische Ubungen in
die Kunst des Fotografierens ein. Die Teilnehmer werden in die Techniken
des Aufnehmens, Entwickelns, Vergrofderns und Kopierens eingefiihrt und
konnen an verschiedenen Kameratypen die unterschiedlichen
Aufnahmemadglichkeiten bei elektrischem Licht, bei Blitz und bei Tageslicht
erkunden. Ferner werden Techniken der Reproduktion, der Verbesserung
von Negativen und Positiven durch Abschwachen und Ténen erklart und

erprobt (vgl. ebd.).

3.5.2. Lehrlinge fotografieren zur Arbeitslosigkeit (1975)

Die Jugendinitiative Sonnenland, bestehend aus Lehrlingen, Arbeitern und
Angestellten, trifft sich wochentlich, um tiber Probleme am Arbeitsplatz
sowie im Wohngebiet zu diskutieren. Wahrend eines Treffens wird die
Einrichtung einer Dunkelkammer beschlossen und ein Fotoprojekt zum
Thema Arbeitslosigkeit geplant, denn viele Jugendliche aus der Umgebung
suchen erfolglos eine Lehrstelle. Auf diese Problematik mochte die
Fotogruppe aufmerksam machen. Um Bildmaterial fiir Infostéande, das
Gruppenalbum und die Wohngebietszeitung zu sammeln, méchten die
Jugendlichen das Fotografieren erlernen. Im ersten Schritt wird
Ursachenforschung filir Arbeitslosigkeit betrieben und im Anschluss iiberlegt,
wie man diese mit dem Medium Foto darstellen kann. Die Mitglieder der neu
gegriindeten Fotogruppe haben Bedenken, dass ihre technischen Fahigkeiten

und die Qualitdt der Kameras fiir akzeptable Endergebnisse nicht ausreichen,
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doch die Experten der Gruppe ,Arbeiterfotografie” sichern ihre
Unterstiitzung zu und stehen bei Problemen beratend zur Seite.

Das Thema soll anhand des arbeitslosen Glinters dargestellt werden.

Er wird in verschiedenen Situationen abgelichtet, um der Offentlichkeit seine
Situation zu verdeutlichen. Giinter wird in den folgenden drei

Lebensbereichen fotografiert:

1. Freizeit: Glinter in der Kneipe, beim Biertrinken, beim Gesprdch mit
anderen Arbeitern aus dem Viertel, am , Dattelautomaten” und beim
Rumgammeln

2. Familie: Die Situation in der Familie, die engen Wohnverhdltnisse,
Gtinter schldft auf dem Flur. Die ganze Familie und ein Gesprdch [...]
liber die Probleme

3. Arbeitssuche: Das Arbeitsamt, das Warten im Flur und vor der

Berufsberatung (ARBEITERFOTOGRAFIE 1975a)

Nachdem ausreichend Bildmaterial zusammengetragen ist, werden den

Bildern passend verfasste Texte zugeordnet.

‘JUGENDARBEITSLOSIGKEIT
IMSONNENLAND o o o

Ll

TATSACHENS

QWH*‘Wﬁ%m§§w~mmu
| BhmeDaREn ALY i +
A

bt .

Abbildung 1: Jugendarbeitslosigkeit im Sonnenland (ARBEITERFOTOGRAFIE
1975b).

Nach der Fertigstellung miissen die Mitglieder die Grenzen des Mediums
erkennen: Die Bilder sind fotografisch gelungen, allerdings verdeutlichen sie

nicht, was die Ursache der Jugendarbeitslosigkeit ist.
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Zur Behebung des Problems werden Képfe der Unternehmer Schleyer und
Sohl (laut Gruppenmeinung die Hauptschuldigen der Arbeitslosigkeit)
ausgeschnitten und in die Arbeit eingebunden.

Die Ergebnisse der Fotogruppe werden z.B. bei einer Stadtteilaktion in
Billstedt verwendet. Das Thema wird mit Hilfe von vergrofierten Fotos auf
Stellwanden fiir interessierte Passanten dargestellt (vgl. ARBEITERFOTOGRAFIE
1975b). Viele Billstedter Jugendliche und Erwachsene kénnen so auf das
Problem aufmerksam gemacht und zum Nachdenken angeregt werden; sie

stellen fest: ,Die Fotos sagen mehr als tausend Worte“ (ebd.).

3.5.3. Meine Augen, Kinder fotografieren (1979)

Ein Praktikant fithrt 1979 ein Fotoprojekt mit einer Vorschulklasse in
Hamburg-Finkenwerder durch. Er erfahrt, dass das Interesse der Kinder an
der Fotografie sehr grof} ist, im familidren Zusammenhang jedoch selten
fotografiert wird.

Die Kinder sind im Umgang mit dem Medium Foto unwissend und halten die

Entwicklung eines Negativs fiir ,Zauberei“. Der Projektleiter erkennt:

Die Kinder befinden sich in einer hduslichen Situation, in der die
Zweckbindung der Fotografie kaum tiber den Bereich der gelegentlichen
Urlaubs- und Familienfotografie hinausgeht. Photographie hat hier
nicht die Funktion eines Mediums zur Bewufstmachung bzw.
Auseinandersetzung mit der tatsdchlichen, alltdglichen Lebenssituation

(ARBEITERFOTOGRAFIE 1979).

Im Vordergrund des Projekts steht, dass die Kinder selbsttatig und
spielerisch erste eigene Erfahrungen im Fotografieren sammeln und den
Prozess von der Bildaufnahme bis hin zur fertigen Fotografie und deren
Einsatzmoglichkeiten kennenlernen. Die Konzeption sieht drei Schritte vor:
Fotografie, Dunkelkammer und Auswertung. In der Einheit zum
Fotografieren konnen die Kinder mit Kassettenkameras Aufnahmen in
Klassenraumen und auf dem Schulhof machen. Anfangliche Hemmungen,

Kameras zu verwenden, konnen durch praktische Hinweise (,Nicht

21



verwackeln®, ,Nicht im Dunkeln belichten®, ,Motive nicht angeschnitten
aufnehmen®) und Erklarungen des Praktikanten abgebaut werden. Die
Kinder entwickeln zunehmend ein besseres Gefiihl fiir die eigenstindige
Bildgestaltung. Sie fotografieren ihre Mitschiiler und ihre alltdgliche
schulische Umgebung. In der Dunkelkammerstunde werden die
Funktionsweise des Entwickelns erklart, Bilder vergréfiert und Experimente
zur Lichtempfindlichkeit und der Wirkungsweise unterschiedlicher Filme
durchgefiihrt (vgl. ebd.). In der Auswertungsstunde sprechen die Kinder liber
ihre Erfahrungen mit dem Medium, denn ,nur so kdnnen Anfiange zur

bewufdten Auseinandersetzung mit visuellen Informationen gelegt werden“

(ebd).

3.5.4. Nur fiir Deutsche (1982)

Eine Gruppe von fiinf Frauen will auf die Problematik der Auslander-
feindlichkeit in Hamburg aufmerksam machen und beschliefdt, mit Hilfe einer
selbst hergestellten Tondiaserie ihre Betroffenheit zum Thema
auszudriicken.

Ziel der Arbeit ist es, das Thema medial so zu verarbeiten und in der
Offentlichkeit zu prasentieren, dass andere zum Nachdenken und Handeln
angeregt werden. Nur eine Teilnehmerin der Gruppe hat bereits Erfahrungen
mit Tondiaserien, sodass die Frauen fiir die technische Umsetzung hilfreiche

Unterstilitzung von den Medienexperten der ,thede“ erhalten.

Eine entscheidende thematische Projektgrundlage bilden Straf3eninterviews
mit Betroffenen (z.B. Asylanten), die von den Frauen miihevoll ausgewertet
werden. Nach einer weiteren Recherche in Zeitungen und Biichern wird ein
Konzept erstellt. Ein eingesprochener Begleittext und Musikstiicke sollen die
visuelle Darstellung unterlegen. In der Tondiaserie werden folgende

Schwerpunkte bearbeitet (vgl. STH 14):
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1. Fremdheit
Hier wird betrachtet warum Dinge, Handlungsweisen und
Gewohnheiten fremd und ,anders” erscheinen. So wird z.B. diskutiert,
warum Kopftiicher und Pumphosen auslandischer Frauen als fremd
und riickstdandig betrachtet werden, in Illustrierten Kopftiicher
hingegen als modische Accessoires gelten und akzeptiert werden.

2. Ausldnderfeindlichkeit
Hier wird gezeigt, inwiefern Auslanderfeindlichkeit in den Alltag und
die sprachlichen Gelaufigkeiten der Menschen integriert ist:
Feindseligkeit impliziert nicht nur offenkundigen Hass oder
Mordparolen, sie beginnt bereits mit der Gleichgiiltigkeit und dem
Desinteresse der Hamburger Bevolkerung gegentiber ihren
auslandischen Nachbarn.

3. Arbeitslosigkeit
In diesem thematischen Komplex wird untersucht, ob und in welchem
Mafie Ausldnder an der vorherrschenden Arbeitslosigkeit schuld sind.
Hierflir werden Meinungen von Passanten aufgezeichnet und mit

Zeitungsartikeln und eigenen Darstellungen erganzt.

In der Produktionsphase miissen die Teilnehmerinnen erkennen, dass sich
Schwierigkeiten im technischen Bereich wie schlechte Tonqualitat der
Interviews oder ungentiigendes Fotomaterial, ergeben. Durch wiederholtes
Nachfragen und eine gute Anleitung durch die Mitarbeiter der ,thede”
konnen diese jedoch beseitigt werden.

Nach Beendigung der Arbeit entsteht eine Tondiaserie mit 131 Bildern und
45 Minuten Ton, die in verschiedenen Kontexten vorgefiihrt wird und

Anerkennung findet (vgl. ebd.).
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4. Film

Die Geschichte des Films beginnt 1895 in Paris. Die Gebriider Lumiere
veranstalten mit Hilfe des Kinematographen, ,einem Apparat, der
Filmkamera, Kopiergerat und Projektor in einem war“ (BOHN 2008, S.105),
die erste Filmvorfithrung. In den 20er Jahren wird der Tonfilm entwickelt, in

den 50er Jahren folgt die Entstehung des Farbfilms (vgl. ebd., S.104 ff.).

Die ersten Auseinandersetzungen liber die Filmwirkung beginnen bereits
1907. Die ,Gesellschaft der Freunde des vaterlandischen Schul- und
Erziehungswesens zu Hamburg“ beschaftigt sich mit der Frage, wie man
Kinder vor den schadlichen Einfliissen der ,, Theater lebender Photographien“
schiitzen kann. Die schéddlichen Einfliisse des Films auf die Moral scheinen
offenkundig zu sein. Andererseits konnen Filme ein ,ausgezeichnetes Mittel
der Belehrung und Unterhaltung” sein. Diese zwei Aspekte begleiten das

Medium Film von Beginn an (vgl. HICKETHIER 1998).

4.1. Schule und Film

Die ehemalige ,Reichsanstalt fiir Film und Bild“ wandelt sich nach dem

2. Weltkrieg in das ,Institut fiir Film und Bild“. Das Institut stellt
Unterrichtsfilme, Lichtbilder und Schallplatten fiir Schulen sowie fiir Zwecke
der Jugendpflege und Erwachsenenbildung her und beschafft Filmkopien und
Wiedergabegerate fiir die Landesbildstellen. Bundesweit gibt es drei
Institute; in Hamburg, Miinchen und Berlin.

Als der Standort fiir ein gemeinsames Institut in der Bundesrepublik
verhandelt wird, scheidet Hamburg aufgrund erheblichen Platzmangels aus
(vgl. STH 36).

1950 entsteht ein einheitliches Institut fiir Film und Bild in Miinchen.

Das ,Institut fiir Film und Bild“ in Hamburg stellt in seiner Tatigkeit 79
Unterrichtsfilme fiir allgemeinbildende Schulen, Jugendpflege und
Erwachsenenbildung her. 13.000 Filmkopien werden durch das Institut

verliehen. Es beschreitet neue Wege bei der Herstellung von
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Unterrichtsfilmen, indem es die Gestaltung der Stummfilme auflockert, die
Tonfilmarbeit aufnimmt und die ersten Grundlagen fiir den Schulunterricht
tiber den Film schafft.

Durch die Zusammenarbeit von Pddagogen und freien Produzenten
entstehen Unterrichtsfilme. Diese Kooperation stellt den lehrhaften
Charakter von Filmen fiir den Unterricht sicher.

Nach Meinung der Landesbildstellenleiter sind Filme fiir den Unterricht
besonders geeignet, wenn sie eine einfache und eingangige Darstellung
aufweisen und ihre Szenen sich dem Unterrichtsgesprach anpassen (vgl. STH
29).

Die steigenden Ausleihzahlen von Unterrichtsfilmen bedingen einen
schnellen Verschleifd der Filmkopien.

1949 ist der Bestand an Filmkopien der ,Landesbildstelle Hamburg“ bereits
riicklaufig. Die Nachfrage ist so grof3, dass der Landesbildstellenleiter

ernsthafte Bedenken beziiglich Nachschubméglichkeiten dufiert (vgl. ebd.).

Die Schulen begegnen der Wirkung des Films mit Vorsicht. Auf der
Landesbildstellenleitertagung der britischen Besatzungszone 1949 in
Hamburg wird hinsichtlich des Einsatzes von Schmaltonfilmen im
Schulunterricht beschlossen, dass psychologische Untersuchungen tliber die
Wirkung des Tonfilmes auf die Schiiler erforderlich sind. Fragebdgen sollen
dartber Auskunft geben, wie die Schiiler den Tonfilm aufnehmen (vgl. ebd.).
,Die Auswertung wird fiir die kiinftige Gestaltung des tonenden
Unterrichtsfilmes von entscheidender Bedeutung sein“ (ebd.).

Auf der Tagung gelangen die Leiter zu der Einsicht, ,daf$ die Schule sich tiber
den Unterrichtsfilm hinaus mit dem Film als einem der méachtigsten
Informations- und Erziehungsmittel [der| Zeit mehr als bisher befassen muf3“
(ebd.). Der Film soll nicht nur nach seinem Inhalt, sondern auch nach seiner
Form und den kiinstlerischen Gestaltungsgesetzen besprochen werden. Der
Leiter der ,Landesbildstelle Hamburg“ Fritz Kempe regt an, zum besseren
Verstandnis einen Unterrichtsfilm tiber den Film herzustellen (vgl. ebd.).

In der Bevolkerung ist die Ansicht weit verbreitet, dass ,schlechte” Filme auf

junge Menschen einen negativen Einfluss ausiiben kénnen.
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Die Landesbildstellen vertreten den Standpunkt, dass das Vorfiihren
kiinstlerisch und padagogisch wertvoller Filme, sowie deren unterrichtliche
Auswertung, den negativen Einfliissen von schlechten Filmen
entgegenwirken konnen. Sie fordern Filmveranstaltungen wahrend der
Unterrichtszeit und erwarten padagogische Unterstiitzung in ihrem
Bestreben, der Jugend nicht nur Kenntnisse tiber den Film zu vermitteln,
sondern den ,guten” Film als Erziehungsfaktor wirksam zu machen.

Es sei nicht zu verantworten, die Jugend mit dem Film allein zu lassen und
die Auseinandersetzung mit dem Medium Film dulde keinen Aufschub (vgl.
ebd.). Ihre Forderungen in die Tat umsetzend, bietet die ,Landesbildstelle
Hamburg" neben der Vorlesungsreihe ,Was man vom Film wissen muf3“
zahlreiche Veranstaltungen fiir Pidagogen und Jugendgruppenleiter zum
Medium Film an (u.a. das ,Jugendfilm-Seminar®) (vgl. STH 22).

Tabelle 1 zeigt einen Arbeitsplan des Jugendfilm-Seminars aus dem Jahre

1955.

Tabelle 1: Arbeitsplan des Jugendfilmseminars der Landesbildstelle (KULTURRING

DER JUGEND 1955¢)

Datum Seminartitel

15.09.1955 | ,Wie der Film vor 60 Jahren entstand“

22.09.1955 | ,Der Film als Gemeinschaftswerk” (Direktor Kempe)

29.09.1955 | Fortsetzung

06.10.1955 | ,Tontechnik im Film“ (Dipl. Ing. D. Kukuck)

,Die Gestaltungsmittel des Films, Bild und Ton, Farbe und Raum*
13.10.1955
(Direktor Kempe)

20.10.1955 | Fortsetzung

27.10.1955 | ,Die Fiihrung der Handlung im Film*“

»Psychologische Wirkung des Spielfilms auf die Jugend“
(Prof. Dr. Stiickrath)

03.11.1955

10.11.1955 | ,Vergleichende Betrachtung von Spielfilmen“ (Prof. Dr. Stiickrath)

17.11.1955 | Fortsetzung

24.11.1955 | ,Wie beurteile ich den Film?“ (Schulrat J. Schmidt)

01.12.1955 | ,Filmgesprach mit einer Jugendgruppe” (Schulrat J. Schmidt)

08.12.1955 | ,Auf dem Wege zum kritischen Kinobesucher” (Schulrat J. Schmidt)

15.12.1955 | ,Praktische Jugendarbeit mit und am Film“ (Direktor Kempe)
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Zusatzlich zu diesem Angebot fiihrt auch der ,Jugendhof Barsbiittel”
Schulungen fiir Jugendgruppenleiter, Erzieher und Lehrer durch (vgl. STH 8).

Der Hamburger Padagoge und Psychologe Prof. Dr. Fritz Stiickrath
konstatiert 1954, dass der Film ,vor den Toren der Schule” steht. Eltern und
Lehrer stiinden in der Pflicht, sich mit dieser Situation auseinanderzusetzen
(vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1954).

Die Schulen tun dies, indem sie die Eltern vor schlechten Filmen warnen und
Filmvorfiihrungen in der Schule zuriickhaltend gestalten:

Fiir Volks- und Mittelschulen geltende Richtlinien fiir die Behandlung von
Spielfilmen im ersten bis vierten Schuljahr besagen, dass wahrend der
Elternabende auf die Gefahren von Spielfilmen (vor allem die Uberforderung
des Kindes) hingewiesen werden soll. Es wird empfohlen, Filme gemeinsam
mit den Kindern anzuschauen. Kinder bis zehn Jahre sollen iiberhaupt keine
Filme sehen: Die Bewaltigung eines zwei Stunden dauernden
Familienprogramms sei sachlich und seelisch nicht moéglich, bzw. sogar
schadlich. Kurze, padagogisch wertvolle Filme (z.B. ,Stadtmaus und
Feldmaus*) diirfen in der Schule gezeigt werden, wenn danach das
Filmerlebnis durch ein Gesprach aufgearbeitet wird. Auf den Film bereitet
man Kinder am besten durch Lesen und das Betrachten stehender Bilder

(Dias) vor (vgl. STH 6).

Das Zeigen von Spielfilmen kann durchaus als Mittel der Geschmacksbildung
dienen. Indem der (Spiel-)Film jungen Menschen Wertvorstellungen und
Leitbilder vermittelt, kann er als padagogisches Mittel sinnvoll eingesetzt
werden. Es verbreitet sich die Einsicht, dass Bildungsarbeit am Spielfilm Teil
der notwendigen Medienerziehung ist (vgl. WEIMANN 1972, S. 77).

1957 erhalt jeder Lehrer von der Schulbehérde eine Liste ,guter Filme®,
welche von der Landesbildstelle oder der Schulbehérde empfohlen werden

(vgl. STH 8).
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In den 60er Jahren verfolgt die Schulbehoérde Hamburg weiterhin die Absicht,

Kinder und Jugendliche rechtzeitig mit dem guten Film vertraut zu machen:

Die Schule muf$ durch kritische Auseinandersetzung mit Film und
Fernsehen dazu beitragen, daf3 die Freizeit im Leben des Jugendlichen
einen tieferen Gehalt gewinnt. Dartiber hinaus soll der Schiiler
unbefangen, klar und fliissig darstellen kénnen, was er selbst erlebt, vom
anderen gehért, in Biichern gelesen oder im Funk, im Fernsehen und im

Kino wahrgenommen hat (STH 8).

Lehrer diirfen nur Filme zeigen, die durch die Schulbehérde oder die
Landesbildstelle empfohlen werden. Der vorfiihrende Lehrer muss hierfiir
eine Lizenz der Landesbildstelle besitzen (vgl. ebd.).

In den 70er Jahren halt die praktische Filmarbeit in den Schulen Einzug. Die
,Landesbildstelle Hamburg“ veranstaltet 1970 einen Lehrgang fiir das
Filmen in der Schule. Lehrer erhalten eine Einfiihrung in die Technik des
Schmalfilms, sowie zur Padagogik des Filmens in der Schule (vgl. STH 22).
Im Schuljahr 1970/71 wird in der Heinrich-Hertz-Schule praktische
Filmarbeit durchgefiihrt (vgl. GUTTLER-QUANDT 1972, S. 73 ff.).

4.2. Praktische Filmarbeit in Hamburg

Die praktische Filmarbeit ist ein wichtiger Bestandteil der
gesellschaftspolitischen Erziehung (vgl. ROPERTZ 1972, S. 62).

Durch die praktische Filmarbeit werden das Mitteilungsvermogen und die
»sumweltbezogene Kontaktaufnahme" erweitert. Lernt ein Mensch, wie er
eigene Gedanken und Vorstellungen im Film ausdriicken kann, verbessert
sich seine Ausgangslage gegeniiber den auf ihn einstréomenden
audiovisuellen Inhalten. Im Gegensatz zum passiven Konsumenten kann er
Informationen kritischer liberpriifen und Manipulationsversuche schneller
erkennen.

Bereits 1952 findet sich ein Verein in Hamburg, der praktische Filmarbeit
betreibt. Der ,junge Arbeitskreis Film“ (,jaf*) geht aus dem , Kulturring der

Jugend” und dem ,Hamburger Filmclub“ hervor.
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Neben der Vermittlung theoretischer Kenntnisse bietet er seinen Mitgliedern
die Moglichkeit, mit dem Medium Film zu experimentieren. Im Jahre 1953
prasentiert er seine erste Eigenproduktion , Altonaer Fischmarkt®, die auf
grofden Beifall und Anerkennung st6f3t (vgl. VERBAND DER DEUTSCHEN FILMCLUBS
E.V.1956).

1957 veranstaltet das Jugendreferat des ,Verbandes deutscher Filmclubs“
seine erste grofdere Bundestagung in Hamburg. Der ,jaf" bereitet die
Arbeitstagung ,Jugend und Film“ mit zahlreichen Vortragen und den
Besichtigungen der Real-Studios in Wandsbek und der Fernseh-Studios in
Lokstedt vor (vgl. FILMwWOCHE 1957). Egon Tischlinger, Griindungsmitglied des
sjaf’, sieht in Jugendfilmclubs mehr als eine moderne Form von Jugendarbeit:
Sie leisten durch die Beschaftigung und das Erproben filmischer Mittel, sowie
ihr Interesse fiir Gestaltung, Geschichte und Handlung des Films, einen
Beitrag zur Filmkultur in Deutschland (vgl. KULTURRING DER JUGEND 1964, S.
34).

/Exkurs \

Film gibt es in verschiedenen Formaten. Fiir Amateure bietet sich der

Schmalfilm an. Die Hersteller teilen hierfir 35mm-Filme in zwei oder
mehr Streifen. So entstehen z.B. Filmgréfien in 16mm oder 8mm, die

auch fiir Hobbyfilmer erschwinglich sind (vgl. CHRISTIAN-ALBRECHTS-

QNIVERSITAT ZU KIEL 2011Db). /

1954 griindet sich der ,Studentische Arbeitskreis Film“. Nachdem seine

Aktivitaten bis 1960 ausschliefdlich aus Filmvorfiihrungen und Referaten
bestehen, ermdglicht eine finanzielle Besserstellung praktische Filmarbeit.
Der Arbeitskreis fordert Projekte finanziell und verfiigt tiber die technische
Ausstattung, um praktische Filmiibungen durchzufiihren. 1962 schliefdt er
sich mit dem ,Forum fiir Film und Fernsehfragen“ zu dem ,Arbeitskreis Film
und Fernsehen” (,AKFF“) zusammen. Hamburger Filmemacher wie Costard

produzieren dort ihre ersten Werke (vgl. Bock 1972, S. 54 ff.).
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1967 eroffnet das ,Jugendfilmstudio” im Haus der Jugend auf dem Stintfang.
Interessierte Jugendliche konnen sich hier theoretisches und praktisches
Filmwissen in Seminaren aneignen. Bereits bestehende Filmgruppen
erhalten die Moglichkeit, die technische Ausriistung des Studios zu nutzen.
Die fertigen Filmprojekte werden auf den jahrlich stattfindenden
,Filmansichten“ vorgefiihrt (vgl. ROPERTZ 1972, S. 62). Nach der Vorfiihrung
erhalten die Zuschauer die Méglichkeit, mit den Regisseuren iiber deren

Arbeiten zu diskutieren (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1976Db).

Hamburgs Medienzentren, wie das ,Medienpadagogische Zentrum*“ (,MPZ"),
der ,Medienladen®, das ,Stadtjournal®, die ,thede” oder ,Bildwechsel“ bieten
Ende der 70er Jahre den Hamburgern die Moglichkeit, filmerisch tatig zu
werden. Sie unterstiitzen die Interessen von Initiativen, indem sie aktuelle
Ereignisse filmisch dokumentieren und bieten Hilfestellung im Umgang mit
dem Medium Film (vgl. STH 3, 13, 14, 25).

Durch Probleme lassen sich die filmbegeisterten Jugendlichen nur selten von
ihrem Hobby abhalten: Obwohl der Verein ,Unser Haus" im Jahre 1979 liber
keinen Vereinssitz verfiigt, besteht bereits eine Filmgruppe mit 15
Mitgliedern. Sie trifft sich im ,HD] Lichtwarkhaus“ und fertigt den Film

,Blutige Pommes Frites“ an (vgl. STH 12).

Hamburgs Filmemacher fordern 1979 mehr kiinstlerische Freiheit und
Selbstverwaltung. Infolgedessen entsteht das ,Hamburger Modell“:

Es gewdhrt den Filmemachern die freie Verteilung eines jahrlichen Etats. An
die Fordermittel werden seitens der Stadt keine Bedingungen gekniipft.
Trager der Selbstverwaltung wird der gemeinniitzige Verein ,Hamburger
Filmbiiro“, in dem sich die Filmemacher zusammenschliefien.

Sein Ziel ist die Belebung der Hamburger Filmkultur, die Férderung des
Nachwuchses und die bislang unterreprasentierte Filmarbeit von Frauen.
Bedingung fiir die Forderung ist ein ,Hamburg-Bezug“ (der Antragsteller
muss in Hamburg wohnen, oder der Film muss in Hamburg spielen).
Wahrend 70% der Gelder fiir die Forderung von programmfiillenden
Kinofilmen (mit und ohne Spielhandlung) eingesetzt werden, flief3t der Rest

in die Forderung des Nachwuchses und innovativer Projekte (vgl. STH 21).
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In diesem Rahmen werden Filmprojekte von Medienzentren und anderen
Vereinen gefordert, z.B. der ,Thedebadfilm“ der ,thede” durch die Férderung
des ,Hamburger Filmbiiros“ (vgl. STH 25). 1980 zieht der Verein in das
,Filmhaus” in Altona. Das , Filmbiiro“ wird nicht nur als Forderinstitution
begriffen, sondern auch als Anlaufstelle fiir Filmemacher und am Film
Interessierte. Es berat, vermittelt und erteilt Auskunft zu allen Filmfragen.

Das ,Hamburger Modell ist weltweit einzigartig (vgl. STH 21).

Mitte der 80er Jahre nutzen Filminteressierte das Angebot der
Volkshochschule Hamburg Ost, um die Grundbegriffe der Filmgestaltung zu
erlernen und praktische Ubungen in Kamerafiihrung und Schnitt
durchzufiihren. Diese Entwicklung fiihrt 1988 schlief3lich zur Griindung eines

»+Hamburger Filmclubs“(vgl. SCHENCK 2005, S. 12).

Um jugendlichen Filmemachern in Hamburg eine Plattform fiir ihre
Produktionen zu bieten, wird 1988 zum ersten Mal das Festival ,abgezoomt”
veranstaltet (vgl. WETT 1998, S. 58). Beim ersten ,,abgezoomt“-Festival
werden liberwiegend édltere, bis dahin unveroffentlichte Werke prasentiert.
Aus diesem Grund sind die meisten Beitrdage noch Super-8-Filme, die Anzahl

der Videofilme ist (noch) vergleichsweise gering (vgl. VALLENDOR 1998, S. 85).

4.3. Anfinge der Wissenschaft im Film

Nach Kriegsende bestimmen die Besatzungsmachte liber die Filmauswahl.
Alle vor 1945 hergestellten deutschen Filme sollen aus dem Verleih gezogen
und durch politisch unbedenkliche Filme ersetzt werden (vgl. HAMBURGER
ABENDBLATT 1949a). Neben riihrseligen deutschen ,Schnulzenfilmen (vgl.
TISCHLINGER 1972, S. 69), sind dies in der Regel vor allem amerikanische und

englische Produktionen (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1949a).
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Diese ,harmlosen” Filme stofden jedoch nicht iiberall auf Ansehen. 1950

schreibt eine besorgte Hamburger Dame eine Mitteilung an die Polizei:

Es wdre ein Segen, wenn Sie dafiir sorgen wiirden, dafs die furchtbaren
englischen und amerikanischen Mordfilme nur von Volljdhrigen besucht
werden diirfen. Viele hamburger Miitter wiren Thnen dankbar dafiir

(STH 10).

Die Polizeidirektion, die diesen Brief erhalt, leitet ihn an die Kulturbehorde
weiter, mit der Anmerkung, dass sich das Kriminalamt in letzter Zeit haufiger
mit der Problematik der Auswirkung von Filmen auf Jugendliche
auseinandersetzen muss. Besonders reifderische Kriminalfilme fiihren laut
Amtschef K. zur Zunahme von Straftaten (vgl. ebd.).

Die Auswirkungen und Einfliisse von Filmen auf den Menschen sind
umstritten. Insbesondere der Einfluss des Mediums auf Kinder und
Jugendliche wird in den 50er Jahren zunehmend diskutiert. Es kann jedoch
nicht auf wissenschaftlich begriindete Fakten zuriickgegriffen werden (vgl.
STUCKRATH 19553, S. 11).

1952 griindet sich die ,Hamburger Gesellschaft fiir Filmkunde“ (,HGF*) mit
der Absicht, ,dem Film ndher auf den Leib zu riicken“ (STH 28). Die
Vorstandsmitglieder Fritz Stiickrath, Fritz Kempe und René Drommert
bezeichnen den Verein als ,,Griindung auf geistigem Notstandsgebiet“. Zwar
gibt es bereits Filmarbeit fiir Institutionen, doch ist diese nur fiir einen relativ
kleinen Kreis zuganglich. Die ,HGF“ veranstaltet regelmaf3ig
Filmvorfiihrungen und Referate, in deren Anschluss Gesprache stattfinden.
Zusatzlich will der Verein die Forschung auf diesem Gebiet vorantreiben,
wissenschaftliche Arbeiten unterstiitzen und den Austausch mit anderen
Institutionen und Wissenschaftlern pflegen.

Die ,HGF“ erkennt den Einfluss des Films auf die Menschen jeder Schicht (vgl.
ebd.) und bezeichnet ihn als ,das popularste Bildungsmittel der Gegenwart
und allen anderen Mitteln - dem Buch, der Rede, der Buhne - durch seinen
grofden Einfluss schon heute weit iiberlegen“ (ebd.). Die ,vom

wissenschaftlichen Geist getragene Filmkunde“ ist nach Meinung der ,HGF“
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fir alle Personen, insbesondere jene, die mit Jugendlichen arbeiten,
unerlasslich (vgl. ebd.).

Die ,Hamburger Gesellschaft fiir Filmkunde® ist sich bereits 1953 dartiber
bewusst, ,dafd sich der gute Film nur durchsetzen kann, wenn er innerhalb
unserer Kultur nicht nur geduldet, sondern aus gesichertem und
weitverbreitetem Anspruch gefordert wird“ (ebd.). Aus diesem Antrieb
heraus untersucht Fritz Stiickrath den Einfluss des Films auf Kinder und
Jugendliche. 1955 veroéffentlicht er die Ergebnisse im Werk , Psychologie und
Filmerleben der Kindheit” (,Hamburger Filmtest“). Doch trotz aller
Forschungsbemiihungen und Aufklarungsveranstaltungen durch die ,HGF*
und die Landesbildstelle zweifelt der Prasident der Kulturbehorde 1967 noch

immer,

ob wir schon eindeutig an dem Punkt sind, dafs wir den Film fiir
vorurteilsfrei integriert halten kénnen in unserer kulturellen
Landschaft. Ganz zu schweigen von dem Stand unserer Filmbildung und
Erkenntnisfdhigkeit auf diesem unabgrenzbaren Feld (KRAMER 1967, S.
9).
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4.3.1. ,Hamburger Filmtest“

Um die seelisch-geistige Wirkung des Films auf Kinder und Jugendliche zu
erforschen, sammeln Fritz Stiickrath und Georg Schottmayer vom
padagogischen Institut der Universitit Hamburg drei Jahre lang die Aussagen
von 1.260 Kindern und Jugendlichen im Alter von vier bis 18 Jahren (vgl.

SPIEGEL 1956).

Die Untersuchungsmethode des ,Hamburger Filmtests“ besteht darin, den
Teilnehmern drei Bildvorlagen zu zeigen, auf denen Situationen des

Kinobesuchs, der Filmvorfiihrung und des Verlassens des Kinos abgebildet

sind.

Abbildung 2: Bildvorlagen fiir den ,Hamburger Filmtest” (STUCKRATH 1955b)

Die Kinder sollen zu diesen Vorlagen Geschichten erzahlen. Da auf den
Bildvorlagen nur Schattenumrisse sichtbar sind, kann das Kind nicht durch
Mimik oder Ahnliches auf den Gemiitszustand der abgebildeten Personen
schliefden und es wird daher seine eigenen Empfindungen und Erinnerungen
bei Filmvorfiihrungen preisgeben (vgl. STUCKRATH 19554, S. 11 ff.).

1.470 Geschichten werden auf Tonband festgehalten und anschlieféend
analysiert (vgl. SPIEGEL 1956).

Die Wissenschaftler méchten durch diese indirekten Aussagen herausfinden,
welchen Einfluss der Film auf das Leben der Jugend tatsachlich hat (vgl.

STUCKRATH 19553, S. 11).
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4.3.1.1. Bedeutung des Filmbesuchs

Kinder im Alter von vier bis sechs Jahren konnen den Unterschied zwischen
Filmgeschehen und Realitdt noch nicht erfassen. Die Filmhandlung findet fiir
sie im Kinosaal statt. Einige Kinder halten die Kinoleinwand fiir eine Biihne,
auf der Personen etwas vortragen. Dies erklart, warum Kinder nach
Filmvorfiihrungen oftmals zur Leinwand laufen (vgl. ebd., S. 23).

Im Alter von sieben bis elf Jahren verlassen Kinder die schiitzende Obhut der
Familie: Sie werden eingeschult und erkunden ihre Umwelt. Kinos wecken
durch Menschenansammlungen die Neugierde der Kinder. Besonders reizvoll
erscheint das Kino abends, wenn viele bunte Lichter leuchten.

Findet in diesem Alter ein Filmbesuch statt, 16st er in der Regel so grof3e
Freude aus, dass das Kind dieses Ereignis wiederholen méchte. Ebenso 16st
es Begeisterungsstiirme bei den Schiilern dieser Altersstufe aus, wenn Filme
im Unterricht gezeigt werden. Der Film wird als bewegtes Filmgeschehen
gedeutet, und nun nicht mehr mit der Realitat verwechselt. Wie Filme
entstehen, wird von dieser Altersgruppe nicht hinterfragt (vgl. ebd., S. 25 ff.).
Kinder im Alter von elf bis 14 Jahren konsumieren die grofdte Filmmenge.
Dabei geht es ihnen in erster Linie um das Erleben. Die Filmauswahl findet
oftmals willkiirlich statt. Einige Kinder besuchen direkt nach einer
Vorstellung die nachste (vgl. ebd., S. 63 £.). In dieser Altersgruppe fiihrt der
Filmbesuch zu einer neuen Sozialform: der Kinogruppe. Die Beliebtheit eines
Kindes hdangt von der Anzahl der Filme ab, die es gesehen hat (vgl. ebd., S.
70). 15 bis 19-Jahrige nutzen den Filmbesuch oftmals, um (Liebes-)
Beziehungen zu Gleichaltrigen aufzubauen, zu pflegen, bzw. zu intensivieren

(vgl. ebd,, S. 130).

4.3.1.2.. Auswirkungen des Films

Korperliche Auswirkungen des Films erfahren Kinder und Jugendliche direkt
nach der Vorstellung. Sie beklagen schmerzende Augen, Erregtheit und
Miidigkeit. Diese Symptome lassen sich durch die Uberreizung der Augen im
Dunkel des Kinosaals und die Anspannung wahrend des Filmbesuchs

erklaren (vgl. ebd., S. 58). Zugleich suchen (und finden) vor allem Jugendliche
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im Filmbesuch Ablenkung und Entspannung (vgl. ebd., S. 115). ,Bei starkerer
seelischer Belastung [ist] der Film das bevorzugte Ablenkungsmittel“ (ebd.).
Seelische Auswirkungen dufdern sich durch Traume, in denen Kinder und
zum Teil auch Jugendliche das Filmerlebnis verarbeiten. Diese konnen
sowohl positiv (,Der Traum kann schoner sein als der Film“ [ebd., S. 59]) als
auch negativ (,,Sie haben dann ne [sic] unruhige Nacht und denken noch
immer an den Film*“ [ebd., S. 105]) sein.

Neben diesen kurzfristig auftretenden Symptomen lassen sich langfristige

Auswirkungen des Filmbesuchs auf Kinder und Jugendliche festhalten:

Der Film greift intensiv in die seelisch-geistige Entwicklung ein. Die Welt
wird filmisch gefafst. Der Film steht nicht vor der Person, um die nur
anzurtihren und zu beeindrucken; er ist in die Person aufgenommen und
liefert ihr neue Weisen des Sehens und des Ausdrucks. Der Film scheint
das Terrain geworden zu sein, auf dem der Geist spielt, trainiert und

seine beste Riistung anlegt (ebd., S. 97).

Verschiedene Filmgenres wirken sich unterschiedlich auf Kinder und
Jugendliche aus. Der Gemiitsfilm (z.B. ,Heidi“ oder ,Lassie”) kann Kinder
seelisch bereichern und bilden. Die durch den Film ausgeldsten
Gemiitsbewegungen dienen der , Entfaltung des Menschlichen im Kinde“ (vgl.
ebd,, S. 53). Dagegen gilt der Aktionsfilm (z.B. Cowboy- und Gangsterfilme)
als bildungswidrig (vgl. ebd., S. 166). Insbesondere das Nachspielen dieser
Filme fiihrt laut Stiickrath zu einer ,Primitivisierung der Phantasie und des
Handelns“ (vgl. ebd., S. 60). Die Auswirkungen von Gewalt im Film auf Kinder
und Jugendliche sieht er kritisch:

»Spielt das Kind mit diesen Szenen, weil durch das Filmsehen gewalttatige
Antriebe allererst mobilisiert worden sind, oder geht es in die
entsprechenden Filme, um seine abartigen Neigungen dort zu befriedigen?“
(ebd., S. 158). Doch selbst wenn diese Neigungen nicht vorliegen, kénnen sich
gewalttdtige Szenen in der Psyche des Kindes manifestieren. Falls kein
Ausgleich erfolgt, nehmen sie dort immer mehr Raum ein. Die Folge sind
Abstumpfung und die Gefahr, dass diese Szenen zur Nachahmung fiihren (vgl.

ebd., S. 158 f).
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Grundsatzlich kann die Filmwirkung nicht verallgemeinert werden. Der Film
besitzt eine leitbildgebende Kraft, aber seine Wirkung auf den Betrachter
hangt zudem von dessen Personlichkeit und Lebenssituation ab (vgl. ebd,, S.
148).,Je mehr der Mensch in seinen Grundkraften, seiner Lebenslage und
zuletzt auch in seiner akuten Stimmung mit dem Filmstoff korrespondiert,

um so intensiver ist der Einfluf3, den der Film ausiibt” (ebd., S. 140).

Es ist wichtig mit Kindern und Jugendlichen iiber das Filmerlebnis zu
sprechen: Die Anspannung im Kind kann sich 16sen und die Filmhandlung
aufgearbeitet werden (vgl. ebd., S. 60). Insbesondere Schulen sollen die

Auswertung von Spielfilmen in den Unterricht integrieren (vgl. ebd., S. 171)

Von einer ganzheitlichen und verantwortungsbewufSten Pddagogik ist
zu fordern, dafs sie zu dem Phdnomen Film eine klare Stelllung bezieht,
die Auseinandersetzung der Jugend mit dem Film als ihr Anliegen
betrachtet und praktische Mittel und Wege der Filmerziehung
entwickelt (ebd., S. 165).

4.4. Projekte Film

Die Vielfalt durchgefiihrter Projekte im Bereich Film soll die folgende

chronologische Ubersicht verdeutlichen.

4.4.1. Was man vom Film wissen muf3 (1950)

Im Februar 1950 werden die , Filmtage Hamburger Lehrerschaft”
veranstaltet, die auf grofen Anklang stof3en. Nach den Kriegsjahren herrscht
ein grofder Informationsbedarf. Viele Pidagogen sind der Ansicht, dass man
sich iiber ,Wesen und Wirkung des Filmes" als vorherrschendem
Massenmedium Wissen aneignen muss. Als Reaktion auf die grof3e Nachfrage
wird von der Landesbildstelle eine jahrlich stattfindende Vorlesungsreihe
veranstaltet. Diese beginnt im Oktober 1950 unter dem Namen ,Was man

von Film wissen muf3“ (vgl. KEMPE 1972, S. 58).
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Das Interesse ist so grof, dass jede der ersten sieben Veranstaltungen von
mehr als 800 Menschen besucht wird. Ab 1955 behandelt die
Vorlesungsreihe zyklisch verschiedene Themenaspekte. Die Veranstaltungen
heifden nun , Film in aller Welt“ oder ,Der Mensch im Banne der Bilder und
Tone“. Ab 1964 werden Protokolle der Vorlesungsreihe gedruckt, um sie als
Informationsmaterial an Schulbiichereien weiterzugeben. 1966 kommt es zu
einer Zusammenarbeit mit der ,Hamburger Gesellschaft fiir Filmkunde®, die
von nun an als Mitveranstalter auftritt. Es wird tiblich, nach den Vortragen
mit den Dozenten zu diskutieren. Bis 1971 werden an 294 Abenden 27
Vorlesungsreihen von 173 Dozenten abgehalten. Mehr als 154000 Menschen
nehmen daran teil (vgl. ebd,, S. 58 ff.). Tabelle 2 zeigt den Veranstaltungsplan

der 30. Vorlesungsreihe.

Tabelle 2: Veranstaltungsplan der 30. Vorlesungsreihe an der ,,Landesbildstelle
Hamburg"” mit dem Titel: ,Foto, Film, Fernsehen 74? Wir héren, sehen und

diskutieren” (HAMBURGER ABENDBLATT 1974)

Datum Veranstaltung

22.10.1974 | Gibt es einen deutschen Kriminalfilm (Jiirgen Roland) dazu der
Film ,Vier Schlissel”

29.10.1974 | Verandern Filme die Einstellung Jugendlicher zur Sexualitat?
(Walter Tiigel) dazu der Film ,Schulmadchenreport”

05.11.1974 | Der manipulierte Konsument? Werbung durch Bilder (Fritz
Kempe)

12.11.1974 | Die Frauen in den Massenmedien oder Aufdenseiter berichten
tiber die Probleme der Mehrheit (Luc Jochimsen) dazu der Film
,3ind Frauen wirklich unpolitisch?“

19.11.1974 | Frauenfilme in der Bundesrepublik (Ulrich Haase) dazu der
Film ,Kinder fiir dieses System"

26.11.1974 | Kann das Fernsehen dokumentarisch sein? (Max Rehbein) dazu
der Film ,Fahrte der Olwolfe”

03.12.1974 | Sind Autorenfilm und Publikumsfilm eine Alternative? (Roland
Klick) dazu der Film ,Supermarkt”
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4.4.2. Filmseminar Hamburg (1952)

Seit 1952 fiihrt die ,,Landesbildstelle Hamburg” in Zusammenarbeit mit der
Jugendbehorde und dem , Kulturring der Jugend“ das Filmseminar durch (vgl.
KEMPE 1972, S. 61). Es richtet sich an Jugendleiter und Mitglieder der
Hamburger Jugendverbédnde. Das Seminar verfolgt das Ziel, Grundwissen
zum Medium Film zu vermitteln. Dies geschieht in Form von Referaten, die
helfen sollen, den Film richtig zu verstehen und einzuordnen. Zur
Veranschaulichung dient Bildmaterial der Landesbildstelle, das die
Entstehung des Films in allen technischen Phasen zeigt. Obwohl dadurch so
manche falsche Vorstellung tiber den ,Glanz“ der Filmwelt zerstort wird (vgl.
KULTURRING DER JUGEND 1955a), bekommen die Teilnehmer ,einen
achtunggebietenden Eindruck von der miihevollen Kleinarbeit in den Ateliers
[...] der Filmstudios und dem gewaltigen technischen Aufwand, der zur
Fertigstellung eines abendfiillenden Films erforderlich ist“ (ebd.). Im

Anschluss an die Vortrage finden Aussprachen statt (vgl. ebd.).

Das Filmseminar Hamburg wird 1971 in ,Seminar fiir audio-visuelle Medien“
umbenannt, da es sich vermehrt auch mit den anderen Massenmedien

befasst (vgl. KEMPE 1972, S. 61).

4.4.3. Wir analysieren einen Spielfilm (1955)

Unter der Leitung von Fritz Kempe findet im Juni 1955 das Filmgesprach zum
Wochenende ,Wir analysieren einen Spielfilm“ statt. Es richtet sich an alle
Personen, die als Jugendgruppenleiter, Heimerzieher, oder Lehrer mit
Jugendlichen in Kontakt stehen und mit diesen tiber Filme sprechen méchten.
Inhalt des Wochenendseminars ist die Befahigung zur Urteilsbildung iiber
den Film: Wer mit jungen Menschen ein Filmgesprach flihren mochte, muss
in der Lage sein, sich zuvor selbst ein objektives Urteil zu bilden. Zu der
allseitigen Betrachtung eines Films gehort neben dem Inhalt gleichermafien
die Form (vgl. KULTURRING DER JUGEND 1955b, S. 16). ,Eine Filmanalyse hat also
unter mancherlei Aspekten zu erfolgen, will sie dem Werk gerecht werden

und zugleich zu einer einwandfreien Wertung fithren, wie der Erzieher sie
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bendtigt” (ebd.). An diesem Wochenende wird der Spielfilm ,Keine Ferien fiir
den lieben Gott" angesehen und gemeinsam ausfiihrlich analysiert, um so die
Grundlage fiir eine Meinungsbildung tiber Filme zu schaffen (vgl. ebd.).

Denn erst

wenn es [...] gelingt, Herr tiber die [...] einstiirmenden Bildeindriicke zu
werden und dartiber hinaus diese kritische Haltung in [...]
Jugendgruppen hineinzutragen, dann diirfte die Gefahr gebannt sein, die

ein schlechter Film darstellen kann (ebd).

4.4.4. Kunstunterricht (1970/71)

Im Schuljahr 1970/71 reichen den Schiilern der elften Klasse der Heinrich-
Hertz-Schule die Gesprache iiber den Film nicht mehr aus: Im
Kunstunterricht wird bisher tiber die Drehbiicher, die Kamerafiihrung und
die Schnitttechnik nur diskutiert. Die Schiiler wollen dies nun anhand
praktischer Erfahrungen selbst erlernen. Viele von ihnen verfiigen bereits
tiber Erfahrungen im Bereich Schmalfilm, sodass die Kunstlehrer auf diesem
Gebiet keinerlei Vorarbeit leisten miissen. Aufderdem geht man davon aus,
dass sich spezifische technische Probleme friih genug im Arbeitsprozess
einstellen werden und dann gemeinsam gelost werden konnen.

Der Schulverein unterstiitzt das Vorhaben mit Spenden und aus privater
Quelle wird kostenlos 16mm-Filmmaterial in Schwarz-Weif3 zur Verfiigung
gestellt. Zu Beginn des Projekts wird tiber die Thematik der geplanten Filme
gesprochen. Aus diesen Diskussionen ergeben sich drei Arbeitsgruppen.

Die Schiiler arbeiten weitestgehend selbststandig, sodass sich die
Kunstlehrer ganz auf die Beratung der Schiiler und die Betreuung der
Filmprojekte konzentrieren kénnen. Die Filmarbeit erstreckt sich iiber das
gesamte Schuljahr. Als Endergebnis sind zwei Filme zu nennen: ,Isolation“
und ,Die Hand“ (vgl. GUTTLER-QUANDT 1972, S. 73 £.).

s1solation“ ist eine Kurzgeschichte, die parallel die Tagesablaufe eines
Oberschiilers und eines Arbeiters darstellt. Trotz unterschiedlicher

Lebensformen lassen sich viele Gemeinsamkeiten feststellen (vgl. ebd., S. 74

£).
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Das Ziel der Schiiler ist es, ,dem Zuschauer das Nebeneinanderher- und
Aneinandervorbeileben der Menschen in der Konsumgesellschaft zu
verdeutlichen” (ebd., S. 74). Der Film dauert ca. zehn Minuten.

,Die Hand" ist eine Reportage. Die Filmgruppe beschliefdt, zum Open Air Pop
Festival in Flottbek auf den Strafen Plakate aufzuhdangen, auf denen eine
Hand mit ausgestrecktem Zeigefinger abgebildet ist (vgl. ebd., S. 75). Die
Hand wird als Kommunikationsmittel verstanden: Sie soll als Mahnmal,
Zeichen und Hinweis dienen, ,um die Umwelt aufmerksam zu machen, [...]
gleichzeitig zu kritisieren, zu verdeutlichen und in Frage zu stellen” (ebd.).
Fiir den Film wird bewusst kein Drehbuch erstellt. Die Schiiler filmen die
Herstellung der Plakate, die Erwartungen der Gruppe und das Festival. Sie
filmen auch die Enttauschung der Mitglieder, als die Hinde kaum Reaktionen
bei den Festivalbesuchern auslésen. Die Produktion hat eine Lange von ca. 20
Minuten. Der Film der dritten Arbeitsgruppe ,Essgewohnheiten soll aus
neun Sequenzen bestehen und charakteristische Orte der
Nahrungsaufnahme zeigen. Es ist geplant, die Essgewohnheiten der
Menschen zu zeigen. Aufgrund uniiberwindbarer technischer und finanzieller
Schwierigkeiten wird dieses Filmprojekt nicht zu Ende gefiihrt.

Die Zielsetzung der schulischen Filmarbeit beinhaltet nicht, einen perfekten
Film zu drehen, sondern besteht vielmehr darin, eigene Erfahrungen mit dem
Medium Film zu sammeln. Es wird ein Abstand zum Medium geschaffen, der

es ermoglicht filmische Techniken kritisch zu betrachten (vgl. ebd., S. 75 f.).

4.4.5. Trickfilm-Werkstatt (1977)

Im Rahmen der ,Woche des kommunalen Kinos“ 1977 findet eine Trickfilm-
Werkstatt statt. Insbesondere Kunsterziehern bietet sie die Moglichkeit,
hinter die Trickfilmkulissen zu blicken und eigene Erfahrungen zu sammeln.
Zu Beginn des mehrstiindigen Seminars werden ,Synthetischer Film oder wie
das Monster King Kong von Fantasie und Prazision gezeugt wurde“ und
weitere Filmbeispiele gezeigt. Im Anschluss bilden sich vier Gruppen, die
praktische Trickiibungen mit 16mm-Kameras und Farbfilmmaterial
durchfiihren. Die Ergebnisse werden am nachsten Vormittag im , Klick-Kino“

prasentiert (vgl. STH 9).
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4.5. Kinos in Hamburg

Im Mai 1945 werden drei Hamburger Lichtspielhduser in Truppenkinos
umfunktioniert. Fiir die Zivilbevolkerung 6ffnen im Juli zehn weitere Kinos
ihre Pforten. Der Besucherandrang ist so grof3, dass diese nicht ausreichen.
1946 gibt es in Hamburg bereits 63 Kinos. Jeder Hamburger besucht in
diesem Jahr durchschnittlich 16 Vorstellungen.

Im selben Jahr versuchen die Briten, das Kino ,als Ort der Aufklarung” fiir
erzieherische Zwecke zu nutzen: In allen Kinos lauft der Film , Die
Todesmiihlen®, der die Befreiung eines Konzentrationslagers dokumentiert.
Die Zuschauer sind verstort. Der Versuch der ,Reeducation” scheitert. Ein
Grofiteil der Bevolkerung sehnt sich nach leichter Unterhaltung und
Ablenkung von der tristen Realitat (vgl. TOTEBERG 1990, S. 84 £.).

Auf der Promenade am Dammtordamm findet 1949 das erste ,Tages-
Freilicht-Kino“ der Westzone statt. Der vollautomatische
Tonfilmprojektionsapparat versorgt die Passanten mit einem stiindlich
wechselnden Programm aus Kurzfilmen, Werbung und Vorschauen (vgl.
HAMBURGER ABENDBLATT 1949b). Die Zahl der Kinos in Hamburg steigt stetig
an. 1950 wird der Vorkriegstand (1938: 105 Kinos) tiberschritten (vgl.
HAMBURGER ABENDBLATT 1951a). Im selben Jahr startet das fahrbare
Freilichtkino von Phillips seine Tour durch die Seebader in Hamburg. Durch
ein Fenster in der Riickwand des LKW projiziert die Filmanlage lustige
Werbefilme auf eine Leinwand, vor der bis zu 1.000 Besucher Platz finden
(vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1950c).

Zwei Drittel der norddeutschen Jugendlichen besuchen 1955 mindestens alle
14 Tage eine Kinovorstellung (vgl. KULTURRING DER JUGEND 1955a). 1957 ist
der Besuch des Filmtheaters noch immer eines der dringendsten Anliegen
Jugendlicher (vgl. FILMKREIS 1957). ,,Gesprachsthema Nr. 1 am Montag im
Klassenzimmer der Schule oder in der Lehrwerkstatt ist keineswegs das
Fufdballspiel des vergangenen Sonntags, sondern der Film der Woche" (ebd.).
Der Hochststand der Kinoanzahl in Hamburg ist 1959 mit 179
Lichtspielhdusern, die sich liber das gesamte Stadtgebiet verteilen, erreicht

(vgl. STH 21). Ab 1960 sind die Zahlen wieder riicklaufig.
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Schuld am Riickgang ist die Verbreitung des Fernsehens, welches in den 60er
Jahren seinen Siegeszug antritt (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1961a).
Spezielle Kinos versuchen, weiterhin Zuschauer anzulocken: 1963 eroffnet in
St. Pauli das weltweit erste ,,Cinetarium-Rundblick-Kino“ (vgl. HAMBURGER
ABENDBLATT 1963b) und 1968 kénnen die Hamburger das Filmgeschehen aus
dem Auto heraus verfolgen - im ersten Hamburger Autokino in
Rothenburgsort (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1968).

Doch der riicklaufige Trend setzt sich fort und erreicht 1973 den vorlaufigen
Tiefpunkt mit 58 Kinos in Hamburg.

Zwar steigt die Zahl der Filmtheater in den Folgejahren erneut leicht an (vgl.
STH 21), doch die Zahl von 1958 wird bis in die 90er Jahre hinein nicht mehr
erreicht (vgl. STATISTISCHES AMT FUR HAMBURG & SCHLESWIG HOLSTEIN 2004, S.

84).

4.5.1. Jugendschutz und Freiwillige Selbstkontrolle

Das Kino ist der Ort, an dem Filme 6ffentlich vorgefiihrt werden. Da der Film
und seine Wirkung in der Gesellschaft umstritten sind (vgl. STUCKRATH 19553,
S. 11), gilt der Kinobesuch, besonders fiir Kinder und Jugendliche als
potenzielle Gefahr. Um diese vor moglichen schadlichen Einfliissen zu
schiitzen, wird die Filmauswahl nach 1945 zu einer wichtigen Aufgabe.

Die Briten als Besatzungsmacht bestimmen die Programmauswahl der
Hamburger Lichtspielhduser.

1948 bittet der britische Zonenbeirat die Landesregierung, die Zensur in
Anlehnung an die Regelung der amerikanischen Zone, durch eine , Freiwillige
Selbstkontrolle” (,FSK“) der Industrie zu regeln. Eine staatliche
Reglementierung soll dadurch tiberfliissig werden.

Dem Kontrollausschuss sollen neben Vertretern der Industrie und der
Kulturbehérden auch Vertreter der Offentlichkeit angehéren. Der
Zonenbeirat betont ausdriicklich die Notwendigkeit, bei der Festlegung der
Richtlinien dem Jugendschutz besondere Aufmerksamkeit zu widmen. Es
dauert jedoch noch ein weiteres Jahr, bis die genaue Zusammensetzung der

Selbstkontrolle fiir die drei westlichen Zonen ausgehandelt ist (vgl. STH 10).
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Am 18. Juli 1949 priift die ,FSK“ als Einrichtung der ,Spitzenorganisation der
Filmwirtschaft” (,SPIO“) die ersten Filme. Die ,FSK“ nimmt die Priifung und
Freigabe von in- und auslandischen Filmen vor (vgl. ebd.). ,Bei der Kontrolle
jedes zur Auffithrung gelangenden Films wird bestimmt, ob der Film zur
Vorfiihrung von Jugendlichen geeignet ist. Derartige Filme sind [...]
entsprechend zu kennzeichnen“ (ebd.). Dariiber hinaus sieht sie es als ihre
Aufgabe an, alle Filme, ,die zu wesentlichen Problemen [der] Zeit giiltige
Aussagen machen konnen* einer breiten Offentlichkeit zu empfehlen (vgl.

ebd.). In einem Brief an die Kulturbehérde Hamburg bittet die ,FSK“ um die

Hilfe all der Stellen, die aus kulturellen und erzieherischen Griinden
daran interessiert sein miifSten, durch das wirksamste und populdrste
Beeinflussungs- und Unterhaltungsmittel der Gegenwart, den Film,

solche Gedanken in weite Schichten zu tragen(ebd.).

Im ersten Jahr ihrer Tatigkeit prift die , Freiwillige Selbstkontrolle” 1.450
Spielfilme, davon werden 177 nicht fiir Jugendliche zugelassen (vgl. ebd.).

Das Amt fiir Jugendférderung schreibt hierzu:

Diese geringe Zahl ldfst die Vermutung zu, daf$ pddagogische
Gesichtspunkte bei der Priifung der Filme nicht voll zur Geltung
gekommen sind. [...] Andererseits ist aber auch zu bedenken, daf3 im
Arbeitsausschuf3 der Selbstkontrolle [...] ein starkes Ubergewicht der
Filmwirtschaft besteht. (ebd.)

Zu diesem Zeitpunkt setzt sich der Arbeitsausschuss aus sechs Mitgliedern
zusammen, vier von ihnen sind Vertreter der Filmwirtschaft.

Das wesentliche Problem der ,FSK“ im Jahre 1950 besteht darin, dass sie
keine Befugnis fiir ein Einschreiten gegeniiber Kinobesitzern, die die
Entscheidungen der ,FSK“ nicht beachten, hat. Gesetzlich gilt noch die
Polizeiordnung zum Schutz der Jugend von 1943, die sich auf ein Verbot des
nachtlichen Kinobesuchs beschrankt. Obwohl ein neues Bundesgesetz zum
Schutz der Jugend in der Offentlichkeit geplant ist, steht der Zeitpunkt des

Erlasses noch nicht fest. Um diese Liicke im Jugendschutzbereich zu
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uberbriicken, werden von Vertretern des Kultus- und Innenministeriums
sowie der Pressedienste beider Kirchen Ende 1950 Richtlinien ausgearbeitet.
Diese besagen, dass die ,,FSK“ fiir Jugendliche nicht geeignete Filmtitel sofort
den Jugendamtern, Schulen und Pfarramtern melden soll.

Besagte Einrichtungen sollen eine Beobachtung der o6rtlichen Filmtheater
durchfiihren. Kinos, die sich an die Vorgaben der ,,FSK“ halten, sollen als
besonders forderungswiirdig unterstiitzt werden. Dariiber hinaus sollen im
Schul- und Jugendfunk wochentlich Sendungen ausgestrahlt werden, die eine
Filmberatung fiir Eltern und Erzieher beinhalten.

Diese Richtlinien befolgend fiihrt das Amt fiir Jugendférderung im Auftrag
der Hamburger Jugendbehorde Beobachtungen ,beziiglich der Handhabung
bei jugendverbotenen Filmen“ durch:

Im Wandsbeker Kino ,,Harmonie“ wird bemangelt, dass keine Plakathinweise
zu entdecken sind, die den Film ,Schatten der Nacht” als fiir Jugendliche
verboten kennzeichnen. Auferdem werden keine Alterskontrollen am
Einlass durchgefiihrt. Eine dhnliche Situation finden die Jugendschiitzer im
»,Hansa-Kino“ in Bergedorf vor. Zwar hangt ein Verbotsschild gut sichtbar an
den Filmplakaten, welches besagt, dass der Film ,Via Mala“ fiir Jugendliche
unter 16 Jahren verboten ist, doch eine Alterskontrolle findet nicht statt. Auf
Nachfrage der Beamten erklart die Dame an der Kasse bereitwillig, dass zu
frihen Vorstellungen immer Jugendliche ab 14 Jahren eingelassen werden.
Im , Escorial” in der Glashiittenstraf3e findet die , Exekutive der
Selbstkontrolle” noch schlimmere Zustdnde vor: Weder ist das Werbeplakat
von ,Vier Federn“ als fiir Jugendliche verboten gekennzeichnet, noch finden
sich im Eingangs- und Zuschauerbereich Hinweise darauf. Zur 15:30-Uhr-
Vorstellung werden keine Alterskontrollen durchgefiihrt. Die Vorfithrung
wird von 200 Personen besucht, unter denen sich laut Bericht 130
Schulkinder unter 14 Jahren befinden. Im Anschluss an die Vorstellung
fiihren die Jugendschiitzer stichprobenartige Alterskontrollen durch. Obwohl
sie dabei Kinder im Alter von neun Jahren ausmachen, konnen sie den
Geschaftsfiihrer des Kinos nur auf seine unzuldssige Handlungsweise
hinweisen (vgl. ebd.).

Seit April 1951 gibt es eine Uberwachungsstelle der ,FSK, die in solchen

Fallen Verwarnungen aussprechen kann. Sollten die Inhaber darauf nicht

45



reagieren, bleibt als Konsequenz, den Fall dem zustdandigen Fachverband zur
internen, disziplinaren Erledigung zu iiberlassen, oder die festgestellten

Beanstandungen in der Fachpresse zu veroffentlichen (vgl. ebd.).

Im Dezember 1951 tritt das neue ,Gesetz zum Schutz der Jugend in der
Offentlichkeit” (,]0SchG*) in Kraft. Damit ist die erste Grundlage zur Abwehr
von Gefadhrdungen im 6ffentlichen Raum geschaffen. 1957 wird das Gesetz
liberarbeitet. Die Anwesenheit von Kindern unter sechs Jahren bei
offentlichen Filmvorstellungen ist nicht gestattet. Kinder zwischen sechs und
zwolf Jahren diirfen 6ffentliche Filmveranstaltungen besuchen, wenn die
gezeigten Filme fiir ihre Altersklasse freigegeben sind und die Vorstellung bis
20 Uhr beendet ist. Fiir Kinder und Jugendliche zwischen zwolf und 16 gilt
eine entsprechende Altersfreigabe und ein Ende der Veranstaltung bis 22
Uhr, sowie fiir Jugendliche zwischen 16 und 18 Jahren die Altersfreigabe und
ein Veranstaltungsende bis 23 Uhr (vgl. STH 24).

Obwohl die ,FSK“ noch immer tliber keine gesetzliche Grundlage verfiigt, gilt
sie nach einer Vereinbarung zwischen ,SPIO“ und den Landern als
»2Ausfiihrungsbehoérde zum Gesetz zum Schutz der Jugend in der
Offentlichkeit“. Die von der ,FSK“ gepriiften Filme gelten als von der obersten
Landesjugendbehorde freigegeben (vgl. STH 11).

In den 60er Jahren arbeitet die Jugendbehorde eng mit dem Filmwirtschafts-
verband zusammen: Jedem Kino wird ein ehrenamtlicher Mitarbeiter der
Hamburger Jugendbehorde zugeteilt. Dieser liberlegt gemeinsam mit dem
Kinobesitzer, wie die Jugendschutzbestimmungen durchgesetzt werden
konnen (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1965). 1965 werden insgesamt 537
Kinder und Jugendliche in Hamburg daran gehindert, Kinovorstellungen zu
besuchen, die nicht fiir sie freigegeben sind (vgl. STH 1).

Erst 1985 wird das Jugendschutzgesetz dahingehend verandert, dass Kinder
unter sechs Jahren in Begleitung Erziehungsberechtigter Kinovorstellungen
besuchen diirfen. Das Veranstaltungsende fiir Jugendliche liber 16 Jahren
wird auf 24 Uhr verlegt. Wenn Kinder und Jugendliche zusammen mit ihren
Erziehungsberechtigten Vorstellungen besuchen, sind Zeitgrenzen nicht

mehr giiltig (vgl. NIKLES 2002, S. 120 f.).
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4.5.2. Kinoarbeit in Hamburg

Offentliche Filmvorfithrungen finden nicht nur in den Filmtheatern statt: Die
»+Hamburg-Film Society“ fiihrt in regelmafdigen Abstanden ausgewahlte Filme
mit anschliefdender Diskussion vor. Bis zum Ende des Jahres 1949 wird der
Verein von den Briten betrieben. Anfang 1950 geht er in deutsche Hande
iber. Es entsteht der ,Hamburger Filmclub*“.

Filmclubs befriedigen in der Nachkriegszeit das Bediirfnis der Bevolkerung
nach bedeutenden Filmen, die nicht so leicht zu beschaffen sind (vgl.
TISCHLINGER 1972, S. 69). 1949 schliefden sich ca. 70 deutsche Filmclubs in
Hamburg zum ,Verband der deutschen Filmclubs“ zusammen. Richtlinien
besagen, dass kein Filmclub Filme zeigen darf, die nicht diskutiert werden.
Filmclubveranstaltungen sollen keinen 6ffentlichen oder kommerziellen
Charakter besitzen (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1949a).

Auch der ,Hamburger Filmclub“ versteht sich nicht als Besucherorganisation,
sondern als Vereinigung am Film interessierter Menschen aus allen
Bevolkerungsschichten. Die Beschaftigung mit den Problemen des Films und
seinen kiinstlerischen Moglichkeiten stehen im Vordergrund (vgl. NURNBER
1972, S. 65).

1955 fordert der Psychologe und Padagoge Fritz Stiickrath eine
Filmerziehung, die das Verhaltnis der Jugend zum Film begiinstigt. Dafiir sind
die Dosierung und Auswahl von ,guten” Filmen wichtige Faktoren. Im
Anschluss an das Filmerleben soll ein Gesprach dartiber erfolgen (vgl.
STUCKRATH 19553, S. 171). ,Das Gesprach kann zum aufgeweckten filmischen
Sehen fiihren, die aufgefafdten Inhalte weiter kldaren und die Grundlage fiir
Urteil und Geschmack legen“ (ebd.).

1957 empfiehlt die Kulturbeh6rde Hamburg den ,Kulturring der Jugend®, die
Landesbildstelle und Hamburgs Schulen als Spielstellen, die ,gute” Filme fur
die Jugend anbieten (vgl. STH 6).

1961 wird der ,Filmring der Jugend“ in der Er6ffnungsrede zur
Jugendschutzwoche von Senatorin Karpinski als Institution, die sich bemiiht,
die Jugend vor dem Besuch schlechter Filme zu bewahren, hervorgehoben

(vgl. STH 1).
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In den 70er und 80er Jahren griinden sich vermehrt Medienzentren und
Stadtteilgruppen, die Filme zeigen: Das ,Blimp"“ griindet sich 1976 als
Medienzentrum und Stadtteilkino. An fiinf Tagen in der Woche werden Filme
vorgefiihrt (vgl. STH 25). Die ,thede” organisiert im Jahre 1983 das
»,Kuschelkino“ in Altona (vgl. STH 14) und das Stadtteilzentrum ,Motte“ ruft
in Zusammenarbeit mit anderen Medienzentren einen ,Kinderfilmring“ ins
Leben. Im Abstand von zwei Wochen wird in ihrem Veranstaltungsraum ein
Film fiir Kinder gezeigt (vgl. STH 30). Auf den folgenden Seiten wird eine

Auswahl Hamburger Kinoarbeit vorgestellt.

4.5.2.1. Onkel Leo‘s Wanderkino

Nach dem Krieg tauscht der 30-jahrige Leopold Tyca seine
Zigarettengutscheine gegen einen alten 16mm-Filmvorfithrapparat mit
Handkurbel ein. Auf der Spule befinden sich noch ein paar Meter Film. Es ist
das Marchen ,Hans im Gliick“: Tyca, mittellos und allein, beschlief3t, ein
Wanderkino aufzubauen. Nur fiir Kinder soll es sein - mit Erwachsenen will
er nach dem Krieg nichts mehr zu tun haben.

Tyca erbittet sich weitere Filme bei Fotogeschaften, der staatlichen Filmstelle
und im Freihafen und verfiigt bald iiber zwei Stunden Filmmaterial. Auf
Schrottplatzen findet er Teile verschiedenster Autotypen, die er zu einem
Fahrgestell zusammenschweifdt. Zum Schluss setzt er einen alten
Zigeunerwagen auf seine Konstruktion.

Mit diesem abenteuerlichen , Theaterwagen® fahrt er in die Hamburger
Trimmerviertel und projiziert - den Vorfithrapparat in der Tiir des Wagens
platzierend - Filme auf Hauswande, die die Leinwand ersetzen. So wird aus
Leopold Tyca der von allen Kindern geliebte ,Onkel Leo“ (vgl. NEUHAUSER
1980, S. 4 £.). Dieser begniigt sich nicht mit dem Gefahrt, das ihm bis dahin als
Wanderkino dient. Tyca baut es zu einem rollenden Kinosaal mit zehn
Holzbanken aus. Ein Nachteil der ,geschlossenen Veranstaltung” ergibt sich
dadurch, dass es in dem Wagen nach einer halben Stunde enorm stickig wird
und die Veranstaltung beendet werden muss.

Sein Programm besteht unter anderem aus ,,Mickymaus®, ,Dick & Doof* und

»,Hein Priembacke auf hoher See“. Gewaltverherrlichende Filme zeigt er
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prinzipiell nicht. Der Filmbesuch bei , Onkel Leo“ kostet einen Groschen. Er
akzeptiert aber auch etwas zu Essen oder alte Kleidungsstiicke. Kein Kind
wird von ihm abgewiesen.

Die Kinder danken es ihm mit Begeisterung: Egal, wo er mit seinem

»Theaterwagen“ auftaucht, er wird von Kindern umlagert (vgl. ebd.):

Als Leo gerade bei Schulschluf$ die Hamburger Stresemannstrafe
entlangzuckelt [...] [zwingen die Kinder] ihn trotz Protest der Polizei
und der Schulleitung seine ,Flimmerkiste” auf einen Schulhof zu fahren.
Leo [macht] drei Tage und Ndchte Kino fiir die Kinder, dann [fdhrt] er

morgens, ganz friih, als alle noch [schlafen] heimlich weiter (ebd., S.4).

Er versetzt seine kleinen Gaste in Ekstase, indem er anders als bei
herkémmlichen Filmveranstaltungen tblich, Filme mal vorwarts, mal
riickwarts, mal langsam laufen lasst.

Nicht nur Hamburger Kinder begliickt er mit dem Wanderkino. Tyca befahrt
in der warmen Jahreszeit den ganzen Norden Deutschlands. 1957 rammt ein
Lastzug sein 15 Meter langes und nur fiinf PS starkes Gefahrt. Zwar kann
Tyca es wieder reparieren, doch die Zeiten haben sich gedndert. ,Gegen das
Fernsehen [kann] er mit seinen alten Filmfragmenten nicht mehr anspielen.”
Die Kinder machen sich lustig tiber ihn und sein Wanderkino.

1962 zieht Leopold Tyca nach Kiel und wird Schrotthandler (vgl. ebd.).

4.5.2.2. Die Jugendfilmstunde

Der ,Kulturring der Jugend“ veranstaltet in den 50er Jahren neben anderen
kulturellen Veranstaltungen die ,Jugendfilmstunde®. Jeden Sonntagvormittag
werden in verschiedenen Filmtheatern tiberwiegend Spielfilme gezeigt.
Zuschauen kann jeder Jugendliche - Mitglieder des Kulturrings erhalten
ermafdigten Eintritt. Zu jedem Film gibt es eine Einleitung. Aufderdem laden
die Veranstalter zu Diskussionen an den nachfolgenden Tagen ein, die jedoch
nur von wenigen Jugendlichen besucht werden (vgl. KEMPE 1952, S. 53).
Eingefiihrt wird die ,Jugendfilmstunde“ mit der Absicht ,an die Stelle des

wahllosen Kinobesuches einen solchen mit guten, ausgesuchten Filmen zu
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setzen“ (ebd.). Im Herbst 1957 wird die ,Jugendfilmstunde” von den
Filmvorfiihrungen des ,Jugendfilmring Hamburg e.V.“ abgeldst (vgl.

KULTURRING DER JUGEND 1958a).

4.5.2.3. Studenten-Kino

Im Sommer 1954 veranstalten Studenten an der Universitit Hamburg zum
ersten Mal vor 300 Kommilitonen eine Filmvorfiihrung. Aus dieser Aktivitat
entsteht der ,Studentische Arbeitskreis Film“, der von nun an
filminteressierten Studenten einen Anlaufpunkt bietet. Trotz provisorischer
Leinwand und geliehenem Projektor finden im Wintersemester 1954 /55
insgesamt 15 Kinoveranstaltungen statt. 1960 erhalt das Studentenkino mit
dem ,Audimax” einen neuen Rahmen. Dank des grofderen Saals, der mit einer
Tonfilmeinrichtung ausgestattet ist, konnen 2.000 Géaste an einer
Filmvorfiihrung teilnehmen. Doch die Vorfiihrung alleine kann dem Film
nach Meinung der Veranstalter nicht gerecht werden. Die Studenten um die
Griinder Ulrich Gregor und Hans-Jiirgen Bersch planen das Semester-
programm genau und erganzen die Vorfiihrungen um Referate und
Diskussionen. Aufgrund einer neuen Uberlassungsordnung der Universitit,
die fiir die Benutzung der Horsdle enorme Gebiihren fordert, werden die

Filmvorfiihrungen 1971 eingestellt (vgl. Bock 1972, S. 54 ff.).

4.5.2.4. Schulfilmring

Die Schulen gelangen zu der Erkenntnis, dass sie den Spielfilm in die
Bildungsarbeit einbeziehen sollten. So treffen sich Im Januar 1957 sieben
Hamburger Schulen zu einer Programmsitzung. Das Zeigen guter Spielfilme
soll als Mittel der Geschmacksbildung dienen (vgl. WEIMANN 1972, S. 77).

Die Schulbehdrde schreibt in einem Verteiler an alle Schulen in Hamburg:
»Wie es eine Aufgabe der Schule ist, die Schiiler an das gute Buch
heranzufiihren, erscheint es auch sinnvoll und notwendig, in der Erziehungs-
und Bildungsarbeit dem Spielfilm Raum zu geben“ (STH 8).

Um jugendgeeignete Filme auszuwahlen, bedient man sich der Verzeichnisse

der Landesbildstelle und des ,Instituts fiir Film und Bild in Wissenschaft und
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Unterricht” (,FWU"). Die Filmauswahl beinhaltet Filme fiir Schiiler
verschiedener Altersstufen. Fiir jeweils eine Staffel schliefden sich mehrere
Schulen zu einem ,Schulfilmring” zusammen. In jedem Ring gibt es einen
verantwortlichen Lehrer, welcher die Abwicklung (Verhandlungen mit
Verleihen, Organisation des Transports und Bezahlungsmodalitdten)
tibernimmt. Die Bildungsarbeit der Schulen beinhaltet neben der Vorfiithrung
geeigneter Filme unbedingt ein anschliefdendes Gesprach (vgl. WEIMANN
1972,S.77 f.). Nach Meinung der Schulbehoérde ,sind Gesprache liber
Lebensfiihrung und Lebenserwartung auszuldsen und Maf3stabe fiir sittliche
und kiinstlerische Werte zu entwickeln“ (STH 8).

Um sich auf den Film und die gemeinsame Diskussion mit den Schiilern
vorbereiten zu konnen, werden fiir jeden Film Unterlagen zusammengestellt.
Die Aufbereitung dieser Informationen erfolgt durch einen oder mehrere
Lehrer, die am ,Schulfilmring” teilnehmen.

Der Motivation der Lehrkrifte ist es zu verdanken, dass in den Jahren 1957
bis 1969 insgesamt 65 verschiedene Filme in 645 Schulveranstaltungen
gezeigt werden. An den Veranstaltungen nehmen jeweils zwischen 50 und
300 Schiiler teil. Im Jahre 1968 ist die Vertiefung der Filmringarbeit noch ein
Ziel der Schulen. ,Sie soll eine Schule des Sehens und Horens, ein Weg zur
personlichen Reifung der Schiiler und Férderung des Verstandnisses fiir die
Gestaltung eines Films sein“ (WEIMANN 1972, S. 78). Doch wandelt sich diese
Motivation im Folgejahr ins Gegenteil: Wegen Uberlastung der
durchfiihrenden Lehrkrafte wird die Schulfilmringarbeit in Hamburg 1969
eingestellt (vgl. ebd., S. 79).

4.5.2.5. Jugend-Filmring

Aus Sorge um das Wohlergehen der Jugend wird im Méarz 1957 der ,Jugend-

Filmring Hamburg e.V.“ unter dem Vorsitz von Martin Plat gegriindet.

Der Verein, der von der Jugendbehérde Hamburg geférdert wird, beschaftigt
sich mit der Frage, wie man der Jugend den Zugang zum guten Film eréffnen
kann. Der ,Jugend-Filmring“ soll Jugendliche an kiinstlerisch wertvolle Filme
heranfiihren. Durch regelmafdige und preisgiinstige Filmveranstaltungen

mochte er die junge Generation erreichen (vgl. LINDNER 1972, S. 67).
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,Der Verein will aufierdem alle Bestrebungen, die der Filmerziehung der
Jugend dienen, fordern und unterstiitzen“ (STH 35). Bei der Griindung
rechnet man mit 20.000 jugendlichen Mitgliedern (vgl. LINDNER 1972, S. 67).
Dass zunachst nur 1.800 Jugendliche in den Verein eintreten, liegt laut einer
Niederschrift der Mitgliederversammlung im Jahre 1958 nicht am
mangelnden Interesse der Jugend, sondern an einer Grippewelle, die zur
voriibergehenden SchliefSung der Hamburger Schulen fiihrt. Werbeschriften,
die iberwiegend an Schulen verteilt werden, finden dadurch nur wenige
Abnehmer (vgl. STH 35).

Im Herbst 1957 nimmt der ,Jugend-Filmring“ seine Tatigkeit auf:

Ab dem 6. Oktober finden an jedem Sonntag um 11 Uhr Vorstellungen in
Hamburger Filmtheatern statt - in jedem Monat sieben Stiick.

Die Auswahl der Filme wird von einem Programmausschuss - bestehend aus
Padagogen und Filmbegeisterten - vorgenommen. Die Veranstaltungen
konnen von allen Jugendlichen im Alter zwischen 16 und 21 Jahren besucht
werden. Mitglieder erhalten ermafdigten Eintritt (der Jahresbeitrag betragt
sechs DM, dafiir werden zehn Filmvorfiihrungen geboten).

Zu jedem Film gibt es Einfiihrungs- und Ausspracheveranstaltungen, die im
Besonderen der kritischen Filmbetrachtung und der Meinungsbildung dienen
sollen (vgl. STH 35). Obwohl der ,Jugend-Filmring Hamburg e.V.“ sich nicht
mit den Mitgliederzahlen des , Kulturrings der Jugend“ messen kann, ist er
mit rund 2.000 Mitgliedern und 75 Veranstaltungen im ersten Jahr einer der
erfolgreichsten Filmringe in Deutschland (vgl. KULTURRING DER JUGEND 1958b,
S. 21). Trotzdem stellt der Verein schon 1958 Uberlegungen an, wie die
Mitgliederzahl und die Teilnahme an den Einfiihrungen gesteigert werden
konnen. Man kommt zu dem Ergebnis, dass die Vorfiihrtermine am
Sonntagvormittag mit der Zielgruppe nicht vereinbar sind. Aus diesem Grund
verlegt der ,Jugend-Filmring“ seine Veranstaltungen in die Abendstunden
von Wochentagen. Aufierdem finden die Vorfiihrungen nun nicht mehr in
Filmtheatern, sondern in Hausern der Jugend statt. Die Konsequenz ist eine
steigende Besucherzahl, doch an Mitgliedern mangelt es dem ,Jugend-

Filmring“ auch in den Folgejahren.
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1967 beschliefdt der Verein, nun unter dem Vorsitz von Fritz Kempe, ein
offenes Programm anzubieten und auf Mitgliedschaften zu verzichten (vgl.
LINDNER 1972, S. 68). Die Bemiihungen, moglichst viele Jugendliche zu
erreichen, stofen schon frith auf Widerspruch seitens am Film interessierter
Jugendlicher. So veroéffentlicht der ,Kulturring der Jugend“ bereits 1958 im

»,HamburgerJugendbrief einen Leserbrief von ,einer Filmfreundin“:

Einen Film, den die Verantwortlichen des Jugendfilmrings selber nicht
fiir diskussionswiirdig halten, sollten sie uns auch gar nicht erst
anbieten! [...] Sie werden dagegenhalten, auch das sogenannte ,breite
Publikum’ miisse etwas haben. Ich weifs genau, dafs viele nur im
Jugendfilmring sind, um billig ins Kino zu kommen. Diese werden so
ziemlich alles - Gutes wie Schlechtes - schlucken. Ist es so schlimm, wenn
davon welche fortbleiben? Muf3 der Jugendfilmring gleich mit einigen
Tausend Leuten anfangen, ist es nicht viel besser, zuerst einen kleinen
Stamm von aufgeschlossenen Leuten zu schaffen, auf dem sich dann
aufbauen lief3e? [...] Ein paar tausend ,Kinogdnger’ sind nach meiner
Meinung nichts, worauf man stolz sein kénnte (KULTURRING DER JUGEND

1958c¢).

Der ,Jugend-Filmring Hamburg e.V.“ passt sich im Verlauf der Jahre vermehrt
an die Bediirfnisse der breiten Masse von Jugendlichen an. So kann er mit
seinen Veranstaltungen Erfolge hinsichtlich der Besucherzahlen verzeichnen,
die Beteiligung bei den Diskussionsrunden bleibt jedoch gering. Von seiner
urspriinglichen Idee hat sich der ,Jugend-Filmring Hamburg e.V.“ 1969 so
weit entfernt, dass er schliefilich aufgeldst wird (vgl. LINDNER 1972, S. 68).

4.5.2.6. Frauenkino im Bildwechsel

Im Jahre 1980 findet im Frauenmedienladen ,Bildwechsel“ einmal
wochentlich das Frauenkino statt. Gezeigt werden Filme von Frauen tliber
Frauenthemen. Durchschnittlich besuchen 30 Frauen eine Veranstaltung (vgl.
STH 25). Die Kinoarbeit soll nach den Zielvorstellungen der ,Bildwechsel-

Frauen“ einen wesentlichen Anspruch erfiillen:
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»Wegkommen vom unkritischen Konsumentenstandpunkt hinsichtlich der
Filmrezeption“ (STH 13). Dies wollen sie erreichen, indem sie den
Zuschauern Informationen zu dem jeweiligen Film vermitteln und im
Anschluss an die Filmvorfithrungen Diskussionsrunden veranstalten.
Zusatzlich soll eine durchdachte Programmzusammenstellung - z.B. eine
thematisch zusammenhdngende Filmauswahl - die kritische Wahrnehmung
vom Film unterstiitzen (vgl. ebd.). 1982 verlagert ,Bildwechsel“ seinen
Tatigkeitsschwerpunkt auf die Videoarbeit und stellt das Frauenkino ein. Zu

aktuellen Anlassen werden weiterhin Filmreihen gezeigt (vgl. STH 25).

4.5.2.7. Kommunales Kino Metropolis

Kommunal geférdertes Kino gibt es in der Bundesrepublik seit 1970. Die
Forderung erfolgt aufgrund der Erkenntnis, dass der Film ein Kulturgut ist,
das bewahrt und der Offentlichkeit priasentiert werden muss (vgl. STH 9).
1976 steht die ,Hamburger Filmschau“ unter dem Motto ,Filmarbeit in
Hamburg und Perspektiven fiir ein kommunales Kino*“.

Das Programm ist vielfaltig: Eine bunte Auswahl von Werken Hamburger
Filmemacher wird prasentiert, in einem Kinozelt erhalten Pddagogen eine
Einfiihrung in die praktische Medienarbeit mit Kindern und Jugendlichen,
abschlief3end erfolgt eine Podiumsdiskussion (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT
1976€e). Am Ende der Veranstaltung steht fest, ,dafd ein kommunales Kino
eine notwendige Ergdanzung zur Kulturlandschaft in der Hansestadt darstellt*
(ebd.).

Im Mai 1977griindet sich die , Initiative Kommunales Kino Hamburg e.V.“
(vgl. STH 9). Die Aufgaben eines kommunalen Kinos in Hamburg sieht die
Initiative in der systematischen Aufarbeitung der Filmgeschichte, der
kontinuierlichen Vorstellung von Filmkulturen, die aufderhalb des
kommerziellen Kinos existieren, der Vorfithrung von Filmreihen und der
Veranstaltung von Wochenendseminaren mit praktischer Film- und
Videoarbeit. Letzere soll in Zusammenarbeit mit anderen Institutionen wie
der Landesbildstelle oder Jugendgruppen stattfinden und ein technisches
und inhaltliches Basiswissen vermitteln. Im Dezember 1977 veranstaltet die

Initiative eine ,Woche des Kommunalen Kinos"“.
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Mit offentlichen Diskussionen, Filmvorfiihrungen und Workshops (Video-
und Trickfilmwerkstatten) sollen die Moglichkeiten eines Kommunalen Kinos
demonstriert werden (vgl. ebd.). Fast zwei Jahre spater ist es schliefilich
soweit: Am 13. Oktober eroffnet das kommunale Kino ,Metropolis“ in

Hamburg. Ziel ist es,

das Verstdndnis fiir den Film und andere audio-visuelle Medien als
kiinstlerische und informative Medien zu wecken, filmhistorische
Kenntnisse zu vermitteln, praktische Medienarbeit zu unterstiitzen und
Aspekte der Filmkultur ins Bewuftsein der Offentlichkeit zu tragen (STH
23).

Von Anfang an erfreut sich das ,Metropolis“ grof3er Beliebtheit.

Mit durchschnittlich 8.000 Besuchern im Jahr tibertrifft es vergleichbare
Einrichtungen in anderen Stadten. Besonders gefragt sind Bedarfs-
vorfihrungen (vgl. ebd.). Bei diesen Veranstaltungen melden verschiedene
Gruppen ,ihre konkreten Anspriiche auf eine kulturelle Vermittlung des
Mediums Film an“(ebd.). 1981 baut das ,Metropolis“ einen Filmring auf, der
in Zusammenarbeit mit Migrantengruppen weiterentwickelt wird. Dieser
Filmring tragt durch das Vorfiihren von Filmen aus ,Anwerbeldndern” zur
Integration der Migranten unter Anerkennung ihrer eigenstandigen Kultur
bei (vgl. STH 30). Im Gegensatz zu den in den 80er Jahren typischen
jugendlichen Kinobesuchern zieht das ,Metropolis“ vor allem Kinder und
altere Menschen an. Ca. 40% der Besucher sind Kinder oder Erwachsene
tiber 60 Jahre, was darauf hinweist, dass das kommunale Kino
Bevolkerungsschichten erreicht, die in anderen Kinos nur unzureichend
berticksichtigt werden. Diese Tatsache spiegelt sich unter anderem in
Protestbriefen an den Biirgermeister wider, als die Kulturbehoérde die
finanzielle Unterstiitzung 1983 streichen mochte:

Die ,Gewerkschaft Erziehung und Wissenschaft” (,GEW") betont in ihrem
Schreiben die padagogischen und filmgeschichtlichen Aspekte des
kommunalen Kinos. Die Zusammenarbeit zwischen ,Metropolis“ und den
Hamburger Schulen wird als unverzichtbar bezeichnet, da sich das

kommunale Kino als Abspielstelle fiir eine ,filmhistorisch-dsthetische”
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Padagogik besonders eignet und die inhaltliche Betreuung und Beratung von
Lehrern und Schiilern tiibernimmt.

Die ,Grauen Panther” pladieren fiir die Forderung des ,Metropolis“, da es
ihrer Ansicht nach fir dltere, kulturell interessierte Hamburger das einzige
Angebot darstellt, um sich auf dem ,Gebiet der Filmentwicklung,
Filmgeschichte und Filmkunst“ zu informieren.

Die Notwendigkeit eines kommunalen Kinos in Hamburg wird schlieflich
von den Behorden erkannt. Das ,Metropolis“ bleibt weiterhin bestehen (vgl.

STH 9).
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5. Radio

Die erste deutsche Sendung des Horfunks wird 1923 ausgestrahlt. In den
Folgejahren kann er einen rasanten Anstieg der Horerzahlen verzeichnen.
Bereits zehn Jahre nach Sendebeginn lassen sich in Deutschland vier
Millionen Horfunkkonsumenten feststellen. In der Zeit des
Nationalsozialismus fiihrt die Verbreitung des finanziell erschwinglichen
»Volksempfangers“, der zu Propagandazwecken eingesetzt wird, zu einer
flaichendeckenden Verbreitung und zunehmenden Popularisierung des
Mediums (vgl. BOHN 2008, S. 121 f.). Nach dem 2. Weltkrieg dient der Horfunk

als Mittel ,staatsbtirgerlicher Erziehung".

5.1. Radio in Hamburg

Der 1945 in Hamburg unter Kontrolle der Alliierten eingerichtete Sender der
britischen Zone heifdt ,Radio Hamburg" und ist deutschlandweit die erste
Rundfunkeinrichtung, die nach Kriegsende sendet (vgl. KOHLER 1991, S. 84
ff.). ,Radio Hamburg" soll frei von parteipolitischen Einfliissen und
staatsunabhdngig senden (vgl. NDR 2012a).

Im Sinne der Demokratisierungsmafinahmen der Alliierten bietet sich der
Schulfunk zunachst als Sendeform und Erziehungsmittel des Horfunks
besonders an, da man davon ausgeht, dass Kinder und Jugendliche fiir die
»,Reeducation“ am empfanglichsten sind und die geringsten Vorbehalte
aufbauen (vgl. KOHLER 1991, S. 91). Ferner wurden in Kriegstagen unzahlige
Unterrichtsmaterialien, insbesondere Biicher, zerstort und viele sind wegen
ihrer bedenklichen Inhalte unbrauchbar, sodass der Schulfunk hier zu Beginn
eine Ersatzfunktion iibernimmt, sich aber spater als fester Bestandteil des
Unterrichts und als Assistent des Lehrers etabliert (vgl. WAGNER 2008, S.
176).

Im Zuge der Entwicklung eines neuen Konzepts fiir den Schulfunk kann auf
bereits gemachte Erfahrungen zuriickgegriffen werden, denn Hamburg hat
im Bereich des Schulfunks eine Vorreiterrolle: Deutschland ist weltweit das

erste Land, das 1924 den Schulfunk einfiihrt (vgl. BENEKE 1981, S. 36).
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Die ersten Sendungen im Rahmen dieses neuen Sendekonzepts werden in
der Hansestadt von der ,Nordischen Rundfunk AG“ (,NORAG") ausgestrahlt.
Diese innovativen Bemiihungen der Hamburger Radiomacher werden im
Zuge der Machtiibernahme der Nationalsozialisten 1933 beendet (vgl.
WAGNER 2008, S. 170), jedoch nach Kriegsende unter Kontrolle der Alliierten
erneut aufgegriffen: Am 12. November 1945 startet der Schulfunk des
,Nordwestdeutschen Rundfunks“ (,NWDR") sein tagliches Programm mit 20-
mintitigen Beitragen wie Deutsch und das dichterische Wort, Heimatkunde,
Geographie, Geschichte, Naturwissenschaften, Englisch sowie Musik und
Marchen (vgl. KOHLER 1991, S. 109). Fiir die Fortbildung der Padagogen
veranstaltet der ,NWDR" seit 1948 die Rundfunkschule fir Direktoren,
Lehrer und andere Zielgruppen.

Im selben Jahr startet auch der Kinderfunk mit eigenem Chor und Orchester,
Reportagen, Musiksendungen und Horspielen (vgl. ZscHAU 1993).

Schon zwei Jahre nach Kriegsende griindet der ,NWDR" eine eigene
Forschungsabteilung, die ,bald zum Zentrum der Horerforschung und der
beginnenden Zuschauerforschung in Deutschland avancierte und die grofdte
rundfunkinterne Einrichtung dieser Art in Deutschland war* (vgl. BESSLER
1980b, S. 71 f.). Im Zuge der von ihr durchgefiihrten Umfragen werden 1946
erstmalig auch die jungen Horer nach ihrer favorisierten Sendung im
Kinderfunk befragt (vgl. KOHLER 1991, S. 413). Der ,NWDR"-Jugendfunk
erkennt frith die pddagogische Bedeutung von sogenannten
Beteiligungssendungen wie dem ,Horerwettbewerb“ oder der Sendung
,Einmal Moderator sein®, in der Jugendliche am Mikrofon selbst zu Akteuren
werden und das Programm fiir die Sendungen mitgestalten (vgl. NOWOTTNICK
1989, S. 46).

Trotz dieser friithzeitigen Bemiihungen, einen padagogisch wertvollen
Horfunk zu schaffen, kommen im Jahre 1949 Volksbildner zusammen und
halten die nachfolgenden Ergebnisse aus ihrer Diskussion tiber den Horfunk
fest: Er verleite aufgrund seiner Autoritit zu ,Wunderglaubigkeit®, die
Anonymitat zwischen Moderator und Horer fiihre zu einer
widerspruchsfreien Rezeption, zudem stellten Sendezeiten bis zu 18 Stunden

ohne Pause eine Uberforderung fiir den Horer dar.
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Zusatzlich konne der Funk einer ,weiteren Vermassung den Weg bereiten,
wenn er |...] lediglich Sendungen mit fix und fertigem Inhalt serviert” (STH
32). Die Volksbildner bezeichnen den Rundfunk als ,akustische Illustrierte®,
welche ,die Geschmacksbildung breitester Massen ausserordentlich

ungiinstig beeinflussen [kann]“ (ebd.).

Dass der Horfunk auf der anderen Seite auch fiir durchaus wertvolle Zwecke
eingesetzt werden kann, zeigt der ,Abend fiir junge Horer”, der am 07. Mai
1949 erstmalig im ,NWDR" ausgestrahlt und spater ein so grofder Erfolg
wird, dass sogar Erwachsene mithoren. Die Sendung gilt als Markenzeichen
des ,NWDR"“-Jugendfunks, sie umfasst Beitrage, die liber ein - nicht immer
jugendspezifisches - Thema berichten und durch Features, Interviews,
Diskussionsrunden und Horspiele begleitet werden.

In diesem Zusammenhang entstehen zahlreiche vom ,NWDR" produzierte
Horspiele, die von Schauspielern live und in Anwesenheit eines jungen
Publikums eingesprochen werden (vgl. FGRN 2008). Das Programm der
Sendung passt sich in den Folgejahren stetig den medialen und
jugendkulturellen Entwicklungen an und sendet lange mit grof3er
Publikumsresonanz. Erst 1990 wird das erfolgreiche Sendekonzept

eingestellt (vgl. NDR 2012b).

Im ,Arbeitskreis des Jugendfunks* treffen sich einmal monatlich Redakteure
mit Jugendlichen, um Sendungen wie den ,,Abend fiir Junge Horer zu
besprechen. Die wachsende Bedeutung des Mediums Radio fiir die
Zielgruppe eben solcher Jugendsendungen stellt man 1955 im Zuge der
Repréasentativbefragung ,Jugendliche heute“ der ,NWDR“-Horerforschung
fest: 23% der Hamburger Jugendlichen zwischen 15 und 24 Jahren besitzen
ein eigenes Radiogerat und entscheiden zumeist unabhingig von den Eltern,
was gehort wird (vgl. KULTURRING DER JUGEND 1955a).

Wie in Tabelle 3 ersichtlich, bildet sich in den 80er Jahren ein Medien-
nutzungstrend heraus, der einen geringeren Fernseh- als Radiokonsum

erkennen lasst.
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Tabelle 3: Zeitaufwand fiir Mediennutzung im Vergleich: 1974 - 1985 (KIEFER
1987, S. 140)

Zeitaufwand in
1974 1980 1985
Stunden
Horfunk 1:53 2:15 2:34
Fernsehen 2:05 2:05 2:01
Tageszeitung 0:38 0:38 0:33

Im Jahre 1988 geht der , Offene Kanal Hamburg“ auf Sendung. Bei diesem
Konzept geht es darum, dass sich moglichst viele Hamburger an dem
Programm beteiligen und selbst produktiv werden, um an das Medium

Horfunk praktisch herangefiihrt zu werden (vgl. BESSLER 198043, S. 10).
5.1.1. Der NWDR Schulfunk

Der Schulfunk ist riickblickend das erfolgreichste und ambitionierteste
Projekt innerhalb des Programmangebots des ,NWDR" (vgl. WAGNER 2008, S.
178). Als Hilfsmittel fiir den Lehrer sendet der Schulfunk seit 1945.
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Abbildung 3: Kinder beim Héren des Schulfunks im Jahre 1950 (KOHLER 1991,
S5.91)
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Dem Schulfunk wird unter Beachtung der zerstorten Unterrichtsmaterialien
und deren vorerst unmoglichen Neubeschaffung (vgl. NDR 1970, S. 2 f.) eine
besondere Rolle zugewiesen. So fragt der Hamburger Schulsenator Heinrich
Landahl in einer Rede zum Beginn der Schulfunksendungen am 12.November

1945:

Wollen wir nicht versuchen jetzt mit Hilfe des Schulfunks die Winde
unserer Klassenrdume weit ins Leben hinauszuschieben? Es gibt so

manches, was auch der beste Lehrer nicht geben kann (NDR 1970, S. 3).

Nach Vorbild des Schulfunks der ,British Broadcasting Corporation” (,BBC")
wird ein Programm von der zu Beginn eingerichteten Schulfunkabteilung
erstellt, die zusatzlich Beiblatter fiir Lehrer anfertigt, Sendungen produziert
und die Sprecher auswahlt (vgl. NDR 1970, S. 4).

Der ,NWDR" legt bereits bei der Einflihrung des Schulfunks besonderen Wert
auf den Austausch mit Lehrern, die den Schulfunk aktiv in ihrem Unterricht
einsetzen. Pro Halbjahr werden zwei Sendereihen vom ,NWDR" untersucht.
Die Lehrer erproben die Sendungen in der Schule und verfassen Erfahrungs-
berichte. Im Anschluss werden sie zu Besprechungen in das Funkhaus
gebeten, um einen Austausch zwischen Padagogen und Redakteuren zu
ermoglichen. Es werden Erfahrungen ausgetauscht, Mdangel hervorgehoben
und Vorschlage fiir Verbesserungen der Sendungen besprochen (vgl.
LOMMATZSCH 1965, S. 128 ff.). Zusatzlich enthalten die Hefte zu den
Sendereihen Umfrageblatter zum Heraustrennen, auf denen die Lehrer
vermerken, ob die Schule ein Empfangsgerat besitzt, welche Sendereihen
regelmaflig gehort werden und wie sich der Schulfunk auf die Schularbeit
auswirkt (vgl. NWDR 1949). So kann das Programm des Schulfunks nach
jeder Untersuchung weiter entwickelt und an die Bediirfnisse der Nutzer
angepasst werden. Damit sich die Padagogen liber die Programmgestaltung
informieren konnen, verschickt der Schulfunk seit 1946 kostenlose
Sendepladne an die Schulen Hamburgs (vgl. NDR 1970, S. 8).

Der Schulfunk wird zu einem immer haufiger eingesetzten Hilfsmittel der
Lehrer im Unterricht und die Schulen der Hansestadt werden in den

Folgejahren zunehmend mit Empfangsgeraten ausgestattet: 1951 sind 71
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Hamburger Schulen mit Zentralanlagen und 422 Lautsprechern ausgertstet,
tiber die der Schulfunk gehort wird (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1951b).

Der Schulfunk wird 1961/62 in fast allen (90%) Hamburger Volks-, Mittel-
und Sonderschulen gehort und zu 27% an Gymnasien. Lehrer, die den
Schulfunk nicht in den Unterricht einbinden, nennen Raummangel,
organisatorische Schwierigkeiten, nicht vorhandene Empfangsgerite,
Arbeitsiiberlastung, Zeitmangel sowie die Diskrepanz zwischen Stunden und
Lehrpldnen und den Sendezeiten und -pldanen des Schulfunks als Griinde fiir

die Nichtnutzung (vgl. LoMMATZSCH 1965, S. 128 ff.).

Bis 1970 hat der Schulfunk bereits mehr als 24.500 Sendungen ausgestrahlt
(NDR 1970, S. 32). Beliebte Sendereihen sind: ,Neues aus Waldhagen®, ,Von
grof3en und kleinen Tieren®, ,Lebendige Vergangenheit, ,Was hattet ihr
getan“ und ,Der Arzt spricht”. Zu jeder Sendereihe entwirft der ,NWDR" ein
Beiheft, das den Padagogen bei Bestellung kostenlos zugeschickt wird. Die
Beihefte enthalten Erklarungen fiir die dargestellten Sachverhalte,

Bildmaterial zum Kopieren, Liedtexte und Noten (vgl. NWDR 1949).
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Abbildung 4: Beiheft zur Sendereihe Naturwissenschaften 1949/1950 (NWDR
1949)
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5.1.1.1. Die Sendereihe - Der Arzt spricht

Der Sprecher dieser Sendung ist ein erfahrener Mediziner, der ,iiber den
menschlichen Kérper und seine normalen oder gestérten Funktionen, tiber
eine gesunde Lebensweise [und] Hygiene“ (BOER 1965, S. 87) spricht.

Die Sendereihe ist an die Unterrichtsvorgaben der Facher Biologie und
Naturkunde angepasst, geht aber auch auf z.B. jahreszeitlich bedingte
Themen wie Sonnenbéder, Grippe und Wandern ein.

Der Arzt berichtet zundchst von Erlebnissen aus seinem Alltag als Mediziner
und verkniipft diese anschliefdend mit praktischen Hinweisen fiir die Schiiler.
Hierbei geht es insbesondere darum, den jungen Horern zu vermitteln, wie
eine verniinftige, gesunde Lebensweise in allen Lebenssituationen umgesetzt
werden kann.

So dient die Sendereihe nicht nur als Begleitmedium fiir den Unterricht,
sondern auch als Mittel der allgemeinen Erziehung zur gesunden
Lebensfiithrung (vgl. BOER 1965, S. 87 £.).

Im Sommer 1965 spricht der Arzt u.a. iiber folgende Themen:

e Nimm ein sauberes Taschentuch!
e Vorsicht beim Baden!

e Wiirmer sind eine Plage

e Ich darf keine Erdbeeren essen

e Ich komme leicht aus der Puste

e Mein Bein ist eingeschlafen (FRIEDRITZ 1965, S. 89)
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Wie der Schulfunk in den Unterricht eingebunden wird, ist den Padagogen
selbst liberlassen. Das folgende Beispiel des Lehrers einer evangelischen
Volksschule zeigt auf, wie er die Sendereihe ,Der Arzt spricht” im Unterricht

verwendet (vgl. BAUER 1956, S. 91 ff.):

1. Zundchst wird die Sendung am Vortag selbst angehort, um liber das
Gesprochene informiert zu sein. Das Thema der Sendung ist in diesem
Fall: ,Erndhrung auf grof3er Fahrt“. Vor dem gemeinsamen Horen mit
der Klasse stimmt der Padagoge diese auf den Inhalt ein. Durch das
Beiblatt des ,NWDR®, das er als grof3e Hilfe bezeichnet, wird diese
Aufgabe zusatzlich erleichtert.

2. Vor der Durchfiihrung kontrollieren zwei zustiandige Schiiler die
Funktionsfahigkeit des Abspielgerats. Wahrend des Abspielens
fertigen die Schiiler Notizen an.

3. Im gemeinsamen Gesprach wird liber den Inhalt gesprochen, es
werden Fragen beantwortet und fehlerhafte Vorstellungen der
Schiiler korrigiert.

4. Im nachsten Schritt folgt die Tafelarbeit. Die wichtigsten Schlagworte
werden festgehalten. Hier zeigt sich, dass die Schiiler viel iiber das
Thema ,Ernahrung auf grof3er Fahrt gelernt haben. Sie wissen nun,
dass man verdorbene Mittel an Farbe, Geruch und Geschmack
erkennt, dass Speisen nur in sauberen Gefafien transportiert werden
sollten, Bakterien sich stiindlich um das Vielfache vermehren konnen
etc.

5. Die Hausaufgabe beinhaltet das Schreiben eines Aufsatzes zum Thema
»Erndhrung auf grof3er Fahrt“, hierbei dienen die Stichworter von der

Tafel als Hilfestellung.

Die Aufsatze der Kinder geben grundsatzlich den Inhalt der Sendung
wieder. Der Lehrer empfindet die Sendung deshalb als so sinnvoll, weil
der Arzt schwierige Sachverhalte kindgerecht erkldaren und durch
gekonntes Sprechen eine Spannung erzeugen kann, die sich mafdgeblich

auf die Konzentration der Kinder auswirkt (vgl. ebd.).
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5.1.2. Die NDWR Rundfunkschule

Die ersten Spezialkurse der Rundfunkschule fiir Vertreter des 6ffentlichen
Lebens werden 1948 fir Schuldirektoren, Autoren, Vertreter der Presse,
Politiker und Lehrer aus Schleswig-Holstein angeboten. Der erste Spezialkurs

fiir Lehrer enthalt u.a. folgende Themen (vgl. STH 33):

e Die heutigen Aufgaben des Rundfunks

e Musik im Rundfunk

e DerJugendfunk

¢ Die politische, kulturelle und literarische Bedeutung des Horspiels
e Der Schulfunk als Mittel zur Horererziehung

e Teilnahme an Reportageiibungen

e Die Funkhochschule

e Fihrung durch das Funkhaus

Viele Padagogen dieser Zeit vertreten eine verneinende Haltung gegentiber
dem Rundfunk. Auch die Teilnehmer des ersten Spezialkurses treten dem
Vorhaben kritisch gegentiber. Der Direktor einer Volksschule dufdert in einem

Brief zur Auswertung des Kurses seine Bedenken: Es sei

nicht zu tibersehen, dass die Verdusserlichungen des heutigen Lebens,
die Ziige der geistigen Oberfldchlichkeit, des kritischen Unvermdgens

und die allgemein herrschenden Tendenzen der Halbbildung, wie vom
Kino so auch vom Rundfunk aus, eine bedeutsame Férderung erfahren

haben (STH 33).

Diese kritischen Stimmen verkennen jedoch die Tatsache, ,dafd der Mensch
die Technik geschaffen hat und dafd ihm daraus die unabdingbare Aufgabe
zufallt, die Technik wieder sinngemaf3 in unsere Lebensbereiche
einzuordnen” (STH 33). Um die bendtigten Kenntnisse der Rundfunkpraxis
und eine Anleitung zum korrekten Gebrauch dieses Mediums in Schulen und

anderen Erziehungseinrichtungen zu vermitteln, werden die Spezialkurse
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der Rundfunkschule ins Leben gerufen. Die Themenbldcke (s.0.) werden von
unterschiedlichen Experten dargestellt, die es sich zur Aufgabe machen, den
Lehrern, Volksbildnern und Jugendfiihrern die Aufgaben und Organisations-
weise sowie die paddagogischen Moglichkeiten des Horfunks verstandlich
aufzuzeigen. In praktischen Ubungen am Mikrofon erlernen die Teilnehmer,
wie eine Sendung entsteht und was fiir Schwierigkeiten hiermit verbunden
sein konnen (vgl. STH 33).

Die anfangliche Skepsis vieler Teilnehmer kann wahrend des Kurses beseitigt
werden. Die Resonanz ist sehr positiv: Der Kurs kann laut der Auswertungs-
zuschriften der Teilnehmer von 1948 eine geeignete Grundlage fiir den

verniinftigen Gebrauch des Rundfunks in der Schule legen:

Wenn man als Erzieher helfen mochte, wenn junge Menschen
heranwachsen, [...] dafs sie selbststdndige und selbsttdtige
Persénlichkeiten werden, so war es tliberraschend zu erleben, dafs der
Rundfunk auf gleicher Linie kdmpft. Er mochte selbststdndig urteilende
Personlichkeiten als Horer voraussetzen oder aber heranziehen, die von

diesem Kulturinstrument den rechten Gebrauch machen (ebd.).

Bis zur Schliefdung der Schule wurden innerhalb von acht Jahren 114 solcher

Spezialkurse abgehalten (vgl. SCHWARZKOPF 2007, S. 23).

5.1.3. Der Offene Kanal

In den 80er Jahren liegen die Interessen des Kabelfernsehens grundsatzlich
in anderen Bereichen als in der ,Herstellung biirgerintensiver
Kommunikation durch die Bereitstellung eines Offenen Kanals“ (BESSLER
19804, S. 9). Dennoch gibt es bereits Vorstofde in Form von Pilotprojekten,
die es sich zur Aufgabe machen, die Grundidee des Offenen Kanals in
Deutschland zu integrieren (vgl. ebd.). Diese Grundkonzeption orientiert sich
stark an den bereits erfolgreich etablierten ,public access“-Projekten aus den

USA und Kanada (vgl. JARREN 1994, S. 14).
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1980 stellt eine Expertengruppe Regeln fiir den Offenen Kanal in
Deutschland auf. Zur Begriffsbestimmung heifst es hier: Der Offene Kanal gibt
Nutzungsberechtigten (nutzungsberechtigt sind hierbei alle Blirger und
Gruppen, die im Nutzungsgebiet wohnen und arbeiten) die Moglichkeit, aus
eigener Initiative heraus selbstverantwortliche und selbstproduzierte, nicht
kommerzielle audiovisuelle Beitrage aller Art zu senden.

Die Produktionen unterliegen hierbei keinen Richtlinien oder Vorschriften,
von allgemeinen Nutzungsregeln abgesehen. Das Konzept des Offenen Kanals
sieht vor, dass Themen und Nutzergruppen an die Offentlichkeit gelangen,
die Ublicherweise kein Gehor finden (vgl. BESSLER 198043, S. 23 £.).

Die Konzeption des Offenen Kanals ist von einem medienpadagogischen
Ansatz inspiriert: Den interessierten Biirgern soll eine moglichst grofse
Autonomie eingeraumt werden, sie sollen die Produktionsmittel kostenlos
nutzen diirfen und tiber das Thema sowie Art und Umfang der Produktion
weitestgehend selbst entscheiden konnen. Der Offene Kanal strebt die soziale
und kommunikative Qualifizierung der Rezipienten an. Durch das Erlangen
der kommunikativen Kompetenz durch aktive Medienarbeit soll letztlich eine
Belebung der lokalen Kommunikationskultur erreicht werden (vgl. JARREN
1994, S. 13).

1985 wird in Hamburg das neue Mediengesetz verabschiedet, das die
Einrichtung eines Offenen Kanals vorsieht. Drei Jahre spater, am 15. Juni
1988, geht der Offene Kanal, ,das Biirgerradio zum Selbermachen®, in
Hamburg auf Sendung. Das 1,9 Millionen DM teure Studio in der
Stresemannstrafde 375 steht den Bewohnern Hamburgs zweimal wochentlich
zur Verfiigung (HAMBURGER ABENDBLATT 1988c).

Bei der Vergabe der Sendezeiten werden keine festen Termine zugeteilt, es
gilt das sogenannte Prinzip der Schlange, was fiir die Nutzer bedeutet: ,Wer
senden will, muss anstehen“ (HAMBURGER ABENDBLATT 1992a). Die
»+Hamburgische Anstalt fiir neue Medien“ hat das Studio mit zwei Kameras,
Mischpult, Schnittplatzen und Schriftgenerator, einem Horfunkstudio,
ausleihbaren Videokameras und Kassettenrecordern ausgestattet (vgl. KORTE
1988). Als zentrale Aufgabe des , Offenen Kanals Hamburg“ wird die
Befahigung von Nutzern zum Umgang mit Medien gesehen. Es gilt, sowohl

das technische Hintergrundwissen zur Herstellung einer Sendung zu
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erlangen, als auch das Medium Radio kritisch und selbstbestimmt nutzen zu

konnen:

Die kommunikative Qualifizierung der Produzenten durch
Experimentieren und Selbsterfahrung mit elektronischen Medien ist im
Offenen Kanal Hamburg wichtiger als die ,,Auswirkungen” der

Sendungen auf die lokale Kommunikation (JARREN 1994, S. 26).

Hierfiir stehen in Hamburg sechs Medienassistenten beratend zur Seite. Die
Mitarbeit beim Offenen Kanal er6ffnet dem Nutzer die Moglichkeit, die
Hintergriinde zur Herstellung einer Sendung kennenzulernen. Der Nutzer
kann so aus der Konsumentenrolle heraustreten und selbst zum
,Medienmacher” werden.

Eine Nutzerstudie des , Offenen Kanals Hamburg“ von 1992 gibt Aufschluss
tiber die Nutzer und deren Beweggriinde fiir die Teilnahme am Biirgerradio:
Laut dieser Studie weist die Kartei eine Nutzeranzahl von 722 nach, die aus
83,7% mannlichen und 16,3% weiblichen Nutzern besteht. Zumeist haben
die Nutzer Abitur bzw. einen Hochschulabschluss; nur 16% der Nutzer des
,Offenen Kanals Hamburg" sind Schiiler. Aufschlussreich erscheint ebenfalls
noch die Angabe von Griinden fiir die Nutzung. Hierbei werden der ,Spafd am
Umgang mit Medien®, ,liber bestimme Themen berichten“ und ,Menschen
mit den Sendungen unterhalten” am haufigsten genannt (vgl. JARREN 1994, S.
32 ff.). Der ,Offene Kanal Hamburg“ wird zudem von Lehrkréften genutzt, die
Lerninhalte durch die mediale Vielfalt geeigneter darstellen konnen. Schiiler
tiberschreiten durch die Herstellung eigener Sendungen die ,,Schwelle zur
Offentlichkeit“. Dieser Vorgang befahigt zur Bildung und Festigung der
eigenen Meinung und Herausbildung des persdnlichen Lebensentwurfes (vgl.
STH 31).

Mit der Verabschiedung des neuen Hamburgischen Mediengesetzes 2003
stellt der Offene Kanal seinen Sendebetrieb trotz des Aufbegehrens vieler
Hamburger ein. Der Offene Kanal hat seit seiner Griindung 45.000 Sendungen
ausgestrahlt (vgl. HAMBURGER MORGENPOST 2003).

Die Nachfolge des Offenen Kanals tritt ein Jahr spater der Sender Tide an (vgl.
TIDE 2012).
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5.1.3.1. Radio St. Paula

Das freie, feministische ,Radio St. Paula“ griindet sich 1991 und hat seinen
Sitz auf dem Schulterblatt 71 in der Sternschanze. Das Konzept richtet sich
ausschliefdlich an Frauen, weil diese zu wenig mit Medien in Beriihrung
kommen und ,weil’s [mit Frauen] mehr Spafd macht“ (HABERMANN 1992, S.
17). Die weiblichen Griindungsmitglieder empfinden die Hamburger
Medienlandschaft zu dieser Zeit als zunehmend kommerzialisiert und die
Berichterstattung als gleichgeschaltet: ,,Auch wenn sog. Informationen
vermittelt werden, soll durch die scheinbare Objektivitdt der Journalistinnen
der Eindruck einer objektiven Wahrheit entstehen, die auf gar keinen Fall
real vorhanden ist“ (ebd., S. 18).

Um diesen Entwicklungen entgegenzuwirken, erkennen die weiblichen
Mitglieder die herausragende Moglichkeit des Mediums Radio, mit dessen
Hilfe Betroffene ,wirklich zur Meinungsbildung iiber Fragen des ortlichen
Geschehens beitragen (ebd.) konnen. Die Beitrage werden ausschlief3lich
von weiblichen Stimmen gesprochen und auch ,,mannliche Sanger, mogen sie
noch so gut sein, werden konsequent ignoriert (TAGESZEITUNG 1993). ,,Radio
St. Paula“ dient als Kommunikationsmittel zwischen den Einwohnerinnen
aller Hamburger Stadtteile. Die Nutzerinnen erkennen im Rahmen des
Projekts, dass das Medium Radio als Méglichkeit des Austausches zwischen
voneinander isolierten Lebensbereichen dienen kann (HABERMANN 1992, S.

19).

5.1.3.2. Pink Channel

Der ,Pink Channel” ist 1988 erstmals auf dem ,Offenen Kanal Hamburg" zu
hoéren. Die Sendung nutzt den Offenen Kanal, um tiber Homosexualitat und
Forderungen in diesem Zusammenhang aufzuklaren. Der Sender richtet sich
sowohl an Horer aus der Schwulenszene als auch an Interessenten mit
anderer sexueller Ausrichtung. Insbesondere sollen jedoch Horer erreicht
werden, die sich der Schwulenszene nicht angehorig fiihlen, um
Beriihrungsangste abzubauen und zwischen den verschiedenen , Kulturen®

Zu vermitteln.
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Die Themenauswabhl ist vielfaltig, sie reicht von Outing, schwulen Ehen sowie
Strategien zur Aids-Aufklarung iiber homosexuelle Partnerschaften und Safer
Sex. Die Beitrage des ,Pink Channel“ werden in Magazinform gesendet. Jede
Sendung enthalt sechs bis acht Berichte, Kommentare und Interviews, Tipps
fiir Veranstaltungen und kurze Musikbeitrage (vgl. LINDEMANN 1992, S. 30 ff.).
Die 15 Mitglieder sind auf dem Gebiet der Radiotechnik fast ausschliefdlich
Laien und werden von den Medienexperten in der Stresemannstrafie

angeleitet (vgl. HAMBURGER MORGENPOST 1993).

5.1.3.3. Uni Radio

,Uni Radio” griindet sich 1990, aus dem Frust einiger Studenten heraus, dass
im Studium ein mangelnder Praxisbezug herrscht (vgl. HAMBURGER
ABENDBLATT 1992b). Fiir die Studenten steht bei dem Projekt im Vordergrund,
dass das Medium Radio in einem selbst festgelegten Rahmen moglichst
umfassend erkundet werden kann. Die Formenvielfalt der gesendeten
Beitrage ist dementsprechend hoch: O-Tone, Interviews, Umfragen,
Studiogesprache, Reportagen, Kurzhorspiele, Glossen u.a. werden gesendet.
,Uni Radio“ mochte Studierende mit aktuellen Informationen versorgen, aber
auch interessierte Hamburger auf3erhalb der Universitit iiber das
Hochschulwesen informieren. Vorrangig werden Themen zu
Hochschulpolitik, kulturellen Aktivitdten, sozialen Rahmenbedingungen des
Studiums und Inhalte von Forschung und Lehre behandelt. 1991 organisieren
die 20 Mitglieder des ,Uni Radios“ eine Wochenendfortbildung mit einem
Chefreporter von Radio Hamburg zum Thema ,Auswahl und Einsatz von O-
Tonen” (vgl. KLUTE 1992, S. 26 ff.).

Der Wortanteil der Sendungen des ,Uni-Radios” ist mit 50% recht hoch, da
die Studenten das Medium Radio nicht als reines Unterhaltungsmedium,
sondern auch als ,Informationsmedium, das auch »etwas zu sagen« haben

sollte” (ebd., S. 27), ansehen.
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5.1.4. Der Arbeitskreis des Jugendfunks

Der Arbeitskreis des Jugendfunks trifft sich seit 1946. Redakteure
diskutieren hier mit jungen Horern und Mitgliedern von Jugendverbanden
tiber die Sendungen und lassen sich durch neue Ideen und Ratschlage der
jungen Horer inspirieren (vgl. NDR 2012b). Anfang der 70er Jahre schlagt der
Arbeitskreis vor, ein Gremium fiir den beliebten Jugendsender , Fiinf-Uhr-
Club“ zu bilden. Innerhalb dieses Gremiums wird in Zusammenarbeit mit
dem ,Jugendstudio” eine monatliche Sendung gestaltet, die im , Fiinf-Uhr-
Club“ ausgestrahlt wird. Die erste Sendung mit Amateurbeitragen wird am
21.05.1970 gesendet (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1970b). Jungen Autoren
und Radioamateuren wird so die besondere Moglichkeit er6ffnet, das neue
Konzept mitzugestalten und zu lernen, wie eine Sendung entsteht (vgl. HOR zU

1970).
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6. Fernsehen

1919 werden Bilder zum ersten Mal iiber Kabel mehrere Kilometer weit
geleitet. Dies stellt den Anfang des Fernsehens dar.

Erste Versuchsprogramme mit Ton werden in Deutschland 1934 von Berlin
aus gesendet. Die Nationalsozialisten versuchen, das Fernsehen fiir
Propagandazwecke einzusetzen, aufgrund der mangelhaften Verbreitung von
Empfangsgeraten scheitert dieser Versuch jedoch. 1944 wird das Fernsehen

in Deutschland vorlaufig eingestellt (vgl. BOHN 2008, S. 128 f.).

6.1. Fernsehen in Hamburg

Nach Ende des Krieges kann man im Hamburg im Bereich Fernsehen nicht
auf ein schon funktionierendes System zuriickgreifen. Weder Sendeanlagen
noch Gerate sind vorhanden. Nur der gute Wille und die Erfahrung
ehemaliger Arbeitskrafte stehen zur Verfligung (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT
1950a). Diese bemiihen sich, den Wiederbeginn des Fernsehens
voranzutreiben. Im Juli 1948 bekommt der ,NWDR" hierfiir die offizielle
Genehmigung der britischen Militdaradministration (vgl. WAGNER 2008, S.
272). In einem Hochbunker auf dem Heiligengeistfeld wird die erste deutsche
Fernseh-Versuchsanlage errichtet. 1950 startet der Testbetrieb - an drei
Tagen in der Woche wird ein Versuchsprogramm ausgestrahlt (vgl.
HAMBURGER ABENDBLATT 1950a). Auch wenn sich die Versuche zundchst nur
auf Hamburg beziehen und es in der Bundesrepublik noch weitere
Fernsehversuchsstudios gibt, nimmt der ,NWDR" in dieser Zeit eine fiihrende
Position fiir die 1950 gegriindete , Arbeitsgemeinschaft der 6ffentlich-
rechtlichen Rundfunkanstalten der Bundesrepublik Deutschland” (,ARD“) ein
(vgl. WAGNER 2012).

»,Das Bild des Hochbunkers [wird] zum Symbol fiir den Beginn des
Fernsehens in der Bundesrepublik“ (WAGNER 2008, S. 273).

Im Dezember 1952 wird schliefilich der reguldre Fernsehprogrammbetrieb
aufgenommen. Anfangs gleicht das Programm einer Aneinanderreihung von

Experimenten. Es flimmern Tiere aus Hagenbecks Tierpark, vermisste
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Personen und Tanzanleitungen iiber den Bildschirm. Doch auch Sendungen,
die sich schnell grof3er Beliebtheit erfreuen - wie die Ubertragung aus dem
Hamburger ,Ohnsorg-Theater” - werden ausgestrahlt. Trotzdem wird das
Fernsehen im Vergleich zum Horfunk beldachelt: Nur wenige Menschen sind
bereit, sich ein Empfangsgerat anzuschaffen (vgl. WAGNER 2012), das 1950
immerhin 1.500 DM kostet (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1950a).
Live-Ubertragungen wie die Kréonung von Elizabeth I im Jahre 1953 oder die
Fufdballweltmeisterschaft 1954 in Bern tragen zur Erfolgsgeschichte des
Fernsehens bei. Zu diesen Gelegenheiten stehen so viele Menschen vor den
Rundfunkgeschaften, die Fernsehapparate ausgestellt haben, dass die Polizei
eingreifen muss (vgl. WAGNER 2012). Die Hamburger verfolgen ein grofdes

Ziel:

Wenn das Fernsehwesen in Hamburg und damit in Deutschland einen
guten Start haben soll, miissen Wege gefunden werden, um dem Sender
durch den Anschlufs vieler Empfangsgerdte innerhalb kurzer Zeit eine

grofSe Breitenwirkung zu geben (HAMBURGER ABENDBLATT 1950a).

Damit diese Breitenwirkung maoglichst schnell einsetzt, wird vorgeschlagen,
dass alle grofden Gaststdtten in Hamburg eine Fernsehstube einrichten sollen.
(vgl. ebd.). Allerdings sind nur 17% aller Hotel-, Restaurant- und
Caféhausbesitzer in Hamburg dazu bereit. 56% lehnen den Betrieb einer
Fernsehstube aus finanziellen Griinden ab und 27% sind unentschlossen (vgl.
HAMBURGER ABENDBLATT 1950Db).

Im Dezember 1953 gibt es im gesamten Sendegebiet des ,NWDR" 9.527
Fernsehteilnehmer. 2.075 davon sind Rundfunkhéandler, 2.425 Gastwirte und
Hoteliers (vgl. NDR 2012c). Einer von ihnen ist der Gastwirt des Lokals
»,Meeresgrund“ in St. Pauli. Er zeigt 6ffentlich das Kinderprogramm des
,NWDR", das anfangs einmal, spater zweimal in der Woche am Nachmittag
ausgestrahlt wird. Bis zu 140 Kinder finden in seiner Fernsehstube Platz (vgl.
WAGNER 2008, S. 53 £.).

Seit Beginn des Fernsehens werden Kinder ab vier Jahren in der
Programmgestaltung beriicksichtigt. Nachmittags zwischen 16 und 17 Uhr
sendet der ,NWDR", die Kinderstube“. Diese Sendung gestaltet sich als
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Mitmach- und Beschaftigungsprogramm. Es wird vorgebastelt, gesungen und
Kasperletheater gespielt. Die Sendung ist darauf ausgelegt, Kindern eine heile
Welt zu prasentieren. Der Moderator ist autoritdr und die Kinder sollen

Verhaltensregeln lernen (vgl. WAGNER 2008, S. 352 f.).

1958 beschliefdt der Programmbeirat des Deutschen Fernsehens, nur noch
Sendungen fiir Kinder ab sechs Jahren ins Programm aufzunehmen. Er beruft
sich auf das Jugendschutzgesetz, das den Kinobesuch fiir Kinder unter sechs
Jahren untersagt. Da der Fernsehapparat fiir Kinder leichter zugdnglich ist als
das Kino, entsteht die Problematik, dass auch jiingere Kinder fernsehen,
jedoch gezwungenermafien ein Programm, das fir sie nicht geeignetist (vgl.
PROJEKTGRUPPE KINDERFERNSEHEN 1975, S. 36). Die fernsehintensivste Zeit flir
Kinder zwischen drei und 13 Jahren sind die Abendstunden von 18 bis 20

Uhr. In dieser Zeit lauft das Werberahmenprogramm (vgl. ebd., S. 73).

Seit den 60er Jahren erforschen Prof. Dr. Fritz Stiickrath und Georg
Schottmayer in Hamburg das Fernsehverhalten von Kindern und
Jugendlichen. Das Fernsehen wird zu dieser Zeit in der Bevolkerung immer
beliebter und auch die Verbreitung des Mediums in den Haushalten nimmt zu
(vgl. STUCKRATH 1967, S. 11). Die Wissenschaftler untersuchen den Einfluss
des Fernsehens, indem sie ,planmafdige Erkundungen iiber die Tatsachen des
jugendlichen Fernsehens” einziehen (ebd.). Ihrer Meinung nach sollten
Vorschulkinder weder bei der Auswahl der Sendungen noch beim Sehen
alleine gelassen werden, da ,in diesem Alter die telegesendeten Vorgange als
wirklich geschehend oder geschehen aufgefaf3t werden“ (ebd., S. 275).

So gehort laut Schottmayer ,zu den bewahrenden Formen der Einflufinahme
auf das Fernsehen des jiingeren Schulkindes [...] der Schutz vor Sendungen,
die ihm nicht zutraglich sind“ (ebd., S. 320).

Die Erziehung eines Kindes ist nicht nur die Pflicht der Eltern, sondern
ebenso des Staates und der Offentlichkeit. Den 6ffentlichen Rundfunksendern
obliegt es daher, altersgerechte Sendungen zu entsprechenden Zeiten
auszustrahlen. Schottmayer befiirwortet auf3erdem die Aufklarung der Eltern
tiber die ,Moglichkeiten zur Bewahrung des Kindes vor bildungswidrigen

Einflissen“ durch die Lehrkrafte. In einer vierten Klasse werden die
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Fernseherfahrungen der Schiiler in den Unterricht einbezogen. Dadurch
werden die Inhalte einer Sendung sehr intensiv verarbeitet. Obwohl die
Einbeziehung von Fernsehsendungen in den Unterricht zeigt, dass Kinder
dadurch grofden Anteil nehmen und den Stoff besser verinnerlichen, lehnen
die Lehrer, die diesen Versuch durchfiihren, die Storung ihres Unterrichts
durch das Medium Fernsehen ab (vgl. ebd., S. 323 ff.).

Anfang der 60er Jahre beginnt in Deutschland eine Diskussion um
Bildungspolitik und Bildungsreform. Ausgehend von den Studentenunruhen
entwickelt sich eine 6ffentliche Auseinandersetzung, die sich Mitte der 60er
auch auf die Vorschulen ausweitet. Der Zusammenhang zwischen Bildung
und Okonomie, dem Mangel an Kindergartenplatzen, tiberftllten
Schulklassen und den Forderungen nach Chancengleichheit 16sen ein
Umdenken in der Bevolkerung aus (vgl. PROJEKTGRUPPE KINDERFERNSEHEN
1975, S.80 f.).

Die entstandenen Bildungsbediirfnisse und Bildungsnotwendigkeiten
sind Auswirkungen gewachsener beruflicher Anforderungen auf den
Einzelnen, aber auch Folge vermehrter Freizeit und gestiegenen
Selbstwertgefiihls [...]. Allein durch die traditionellen
Darbietungsformen und durch Sachbiicher und Fachzeitschriften

kénnen sie nicht befriedigt werden (STH 34).

Der Mangel an (Vor-)Schulen und Padagogen soll Ende der 60er mit Hilfe des
»Erziehungsmediums“ Fernsehen kompensiert werden.
(Vor-)Schulerzieherische Programme lassen sich iiber die Rezeptionskanile
Augen und Ohren gut vermitteln, zudem ist das Fernsehen in der breiten
Bevolkerung so popular, dass diese Mafdnahmen viele Menschen erreichen
konnen (vgl. BERGHAUS 1978, S. 9). Aus diesem Grund sendet das Deutsche
Fernsehen 1969 erneut ein Programm fiir Kinder unter sechs Jahren. Nach
Empfehlungen des Programmbeirats zum Kinderprogramm im Jahre 1971
sind die neuesten Erkenntnisse der Psychologie und Padagogik zu
berticksichtigen. Gewalttétige Szenen sind im Kinderprogramm nicht
vorgesehen, dennoch soll Kindern keine heile Welt prasentiert werden.

Informationen iiber das Medium Fernsehen sollen ins Programm
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aufgenommen werden, auf3erdem soll das Kinderprogramm zeitlich an den
Tagesrhythmus der Zielgruppe angepasst werden.

Diese Empfehlungen befolgend, werden 1972 die Kindersendungen auf 17
Uhr verlegt. In Hamburg startet das Vorschulfernsehen des ,Norddeutschen
Rundfunks” (,NDR“) erst 1972 mit der Sendung ,Maxifant und Minifant“ (vgl.
PROJEKTGRUPPE KINDERFERNSEHEN 1975, S. 37 ff.). Diese Sendereihe richtet sich
an Kinder von drei bis sechs Jahren. Sie soll diese fiir das Medium Fernsehen
sensibilisieren und zur Selbststandigkeit erziehen. Das Konzept wird ohne
wissenschaftliche Beratung erstellt (vgl. ebd., S. 106).

Im selben Jahr erfolgt die reguldare Ausstrahlung des Schulfernsehprogramms
durch den ,NDR" und ,Radio Bremen“ (,RB“). Ab 1973 kommt die

,Sesamstrafie” in die norddeutschen Wohnzimmer.

In den 80er Jahren wird das Kabelfernsehen popular. Von der ,Deutschen
Bundespost” werden Kabelpilotprojekte in Ludwigshafen, Miinchen,
Dortmund und Berlin durchgefiihrt. Es ist die Geburtsstunde des
Privatfernsehens.

Mit dem Beginn des Kabelfernsehens bietet sich die Chance des Offenen
Kanals (vgl. JARREN 1994, S. 23). Dieser ermoglicht es den Hamburgern,
kostenlos eigene Fernsehsendungen zu produzieren. Dennoch gilt der Offene
Kanal nicht als Rundfunk- oder Fernsehanstalt, sondern als Begegnungsstatte
(vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1988a). Wolfgang Ebersberger, Beauftragter fiir
den Offenen Kanal, sagt: ,,Wir wollen [...] nicht professionelles Fernsehen
nachmachen. Wir wollen Menschen die Méglichkeit geben, ihre Themen mit
Hilfe unserer Technik umzusetzen“ (ebd.). So soll die ,Sprachlosigkeit der
Biirger®, die durch den erhohten (Kabel-)Fernsehkonsum entsteht,
aufgefangen werden. Der Offene Kanal ist Fernsehen, das nicht zum
Abschalten, sondern zum Mitmachen auffordert (vgl. BESSLER 19804, S. 10).
Seit September 1988 konnen Biirger auch in Hamburg ihr eigenes Fernsehen

machen (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1988b).
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Tabelle 4 zeigt exemplarisch einen Programmtag des Jahres 1989.

Tabelle 4: Programm des ,Offenen Kanals Hamburg“vom 02.06.1989

(HAMBURGER ABENDBLATT 1989)

Uhrzeit Sendung

17:05 Uhr Christliche Kinderhitparade
17:35 Uhr Karawane der Phantasie

18:10 Uhr 2. Teil des Rock-Pop-Workshop
18:35 Uhr BMX-Sport in Hamburg

19:35 Uhr Zwischen den Stiihlen

6.2. Der Einfluss des Fernsehens

Wie im Kapitel Film dargestellt, wird der Einfluss des Films, insbesondere auf
Kinder und Jugendliche, kritisch hinterfragt. Das Fernsehen, das den
»ubermafdigen“ Filmkonsum erméglicht, wird ebenso Gegenstand offentlicher
Diskussionen. Die Meinungen liber die Wirkung des Fernsehens
unterscheiden sich voneinander (vgl. STUCKRATH 1967, S. 11).

Die Landesbildstelle veranstaltet ihre zehnte Vorlesungsreihe unter dem
Titel ,der Mensch im Bann der Bilder und Téne“. Dort spricht Senator
Landahl iiber Massenmedien sowie Pddagogik und betont, dass man , diesen
Erscheinungen der Gegenwart positiv gegeniliberstehen [soll], vor allem mit
Riicksicht auf die Jugend“ (HAMBURGER ABENDBLATT 1959a).

Die Reihe endet mit einem Vortrag von Prof. Heinemann, der darauf hinweist,

dass es

bei dem tibermdfSigen Konsum unverarbeiteter Bilder gilt, die Sinne zu
schdrfen und die Provokation zu erkennen. Es fehlen dem Zuschauer die
Auffassungskategorien. [...] Darum sollte er bewufst auswdhlen; Auswahl
ist die aktive geistige Souverdnitdt, nicht einfach zu konsumieren

(HAMBURGER ABENDBLATT 1959b).

Die Auswirkungen des Mediums Fernsehen auf Kinder und Jugendliche

werden zunachst vernachlassigt. Man fragt zwar, ob zu viel Fernsehkonsum
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gesundheitsschadliche Auswirkungen hervorruft, z.B. ob Strahleneinwirkung
zur Beeintrachtigung der Sehkraft fiihrt, trotzdem tiberwiegt anfangs die
Popularitat des Mediums. Eltern schatzen Sendungen, die lustig erscheinen,
von vornherein als fiir Kinder geeignet ein. Sie gehen davon aus, dass Kinder
beim Fernsehschauen noch etwas lernen kénnen (vgl. STUCKRATH 1967, S.
302). Oftmals fordern Eltern sogar den Fernsehkonsum ihrer Kinder, damit
sie ihre ,Ruhe haben“ (vgl. SPIEGEL 1961). Doch auch vor Reiziiberflutung,
Nervositat und Schlafstorungen wird gewarnt (vgl. STUCKRATH 1967, S. 320 f.).
Die Meinung, dass Fernsehen Bewegungsmangel verursacht, ist ebenfalls
verbreitet. Die kindlichen Abenteuer werden zu Hause auf dem Sofa
angeschaut, anstatt sie selbst zu erleben (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1961b).
Viele Padagogen befiirchten, dass Kinder Gewalt, die sie im Fernsehen
erleben, imitieren und so die kindliche Aggressivitit gesteigert wird.
Zumindest ,,Gew6hnung und Abstumpfung” werden als Folgen von
,Bildschirmbrutalitat” erwartet (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1975b).
Fernsehen soll auf3erdem Passivitit erzeugen und die Fantasieentwicklung
hemmen. Es wird fiir Haltungsschaden verantwortlich gemacht und den
Mangel von frischer Luft (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1977).

Zugleich entwickelt sich das Fernsehen zum Erziehungsmittel: Ein drohendes
Fernsehverbot lasst die meisten Kinder artig sein (vgl. HAMBURGER
ABENDBLATT 1975b).

Auf die Frage, ob Fernsehen fiir Kinder schadlich ist und wie es ihr Leben
beeinflusst, sucht Dr. Stiickrath, Professor fiir pddagogische Psychologie an
der Universitit Hamburg, Antworten:

1960 fiihrt er Forschungen tiber das Fernsehverhalten von Kindern und
Jugendlichen durch. Er befragt und untersucht 522 Kinder und Jugendliche
aus Langenhorn. Die Kinder besuchen eine Volksschule, sind zwischen elf
und 15 Jahren alt und etwa die Halfte von ihnen hat Zugriff auf ein
Fernsehgerat in der elterlichen Wohnung.

Das Ergebnis der Forschung zeigt, dass das Fernsehen eine liebgewonnene
Gewohnheit geworden ist. Jedes Kind (mit Fernseher in der Wohnung) sitzt
18 Stunden in der Woche vor dem ,Pantoffel-Kino“ (vgl. HAMBURGER
ABENDBLATT 1961b). Zum Teil verbringen die Kinder die Zeit von 17 Uhr bis

zum Schlafengehen vor dem Fernsehapparat. Zwischendurch wird schnell am
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Tisch zu Abend gegessen, oder gleich vor dem Apparat (vgl. SPIEGEL 1961).
Dennoch geht Stiickrath nicht davon aus, dass Fernsehen grundsatzlich
schadlich ist. Der ,Medizinische Informationsdienst” gibt nach dieser
Untersuchung die Empfehlung, die Fernsehzeiten einzuschranken und den
Apparat in einem Zimmer aufzustellen, das nicht als Spiel- und

Aufenthaltsraum dient (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1961b).

6.2.1. Untersuchung des Fernsehverhaltens der Schuljugend

1962 fiihrt Fritz Stlickrath in Zusammenarbeit mit Georg Schottmayer und
Studenten eine umfassende Untersuchung tiber das Fernsehverhalten der
Hamburger Jugend durch. Befragt werden 17.383 Schiilerinnen und Schiiler
der allgemeinbildenden Schulen. Eingesetzt wird ein Fragebogen, der
Auskunft tiber personenbezogene Daten (Alter, Geschlecht etc.), die familiare
Situation (Beruf der Eltern, Anzahl der Geschwister), fernsehspezifische
Angaben (Besitz/Nichtbesitz eines Gerats, Einstellung zum Fernsehen etc.)
und tber die allgemeine Schulleistung (vom Lehrer zu bewerten) geben soll.
Auf der Riickseite des Fragebogens befindet sich das vollstandige Programm
der letzten Woche. Die Schiiler sollen dort Sendungen markieren, die sie
gesehen haben. Um diese Datenmenge zu erganzen, werden im Anschluss an
die Umfrage Einzelgesprache durchgefiihrt (vgl. STUCKRATH 1967, S. 12 ff.).
Die Fernsehdauer eines Jugendlichen mit einem Fernseher in der elterlichen
Wohnung betragt laut dieser Umfrage ,nur noch“ durchschnittlich zwei
Stunden pro Tag. Jugendliche ohne Fernsehgerit schauen im Schnitt taglich
eine halbe Stunde Fernsehen.

Im Alter von 13 Jahren ist der Konsum am héchsten. Jungen sind fernseh-
freudiger als Madchen; wahrend der Pubertat nimmt die Fernsehnutzung ab
(vgl. ebd,, S. 25). Die Spielzeit der Kinder und Jugendlichen vermindert sich
durch das Fernsehen (vgl. ebd., S. 154). Auch die Hausaufgaben leiden unter
der Verbreitung des Fernsehens: Da in der Regel erst die Schulaufgaben
erledigt sein miissen, bevor der Fernseher angestellt werden darf, erfahren
diese eine zeitliche Regulierung (vgl. ebd., S. 186).

Seit der Verbreitung des Fernsehens ist der Kinobesuch vor allem bei

Kindern riicklaufig: ,Unter allen Angaben, die die Auswirkungen des
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Fernsehens auf andere Freizeitbetatigungen betreffen, steht der Hinweis auf
den Kinobesuch an erster Stelle“ (ebd., S. 157). Diese Tatsache wird von
vielen Eltern begriifdt. Sie wissen ihre Kinder lieber ,sicher” zu Hause, als bei
einer ,Massenveranstaltung”“. Zudem ist das Fernsehen glinstiger als der
Kinobesuch. Befinden sich Jugendliche im fortgeschrittenen Alter,
bevorzugen sie den Kinobesuch mit Gleichaltrigen, anstelle des gemeinsamen
Fernsehens mit der Familie (vgl. ebd., S. 158 f.).

Nach ihren subjektiven Erfahrungen mit dem Medium Fernsehen befragt,
werden von den Kindern und Jugendlichen folgende negative Einfliisse
geschildert:

Das Fernsehen mache nervoés und fithre zur Ermiidung der Augen, was sich in
»~Augenschmerzen“ und Kopfschmerzen dufdern kann. Der Fernsehkonsum
fiihre oft zu veranderten Schlafgewohnheiten, da sich die Schlafenszeiten
nach hinten verschieben. Geht das Kind direkt nach dem Fernsehgucken ins
Bett, traumt es oft unruhig und ist am Morgen iibermitidet. Zudem fiihre das
Aushandeln der Schlafenszeit oft zu Konflikten mit den Eltern (vgl. ebd,, S.
168 ff.). Positive Einfliisse sehen die Kinder und Jugendlichen in einer
Vermehrung ihres Wissens durch Fernsehsendungen, in Anregungen zum
Spielen (liberwiegend Cowboy- und Indianerspiele), in Diskussionen, die
durch bestimmte Sendungen ausgelost werden und dem ,Miterleben” von

Sportereignissen (vgl. ebd., S. 174 ff.).

Das Fernsehen hinterlasst bei Kindern und Jugendlichen lebhafte Eindriicke,
die sie mit anderen Menschen teilen mdchten. In den Familien wird auf
dieses Bediirfnis jedoch nicht ausreichend eingegangen (vgl. ebd., S. 183).
Das Fernsehen an sich wird nicht als schadlich erachtet, erst der falsche
Umgang macht es zur Gefahr fiir Kinder und Jugendliche.

Besonders fiir jiingere Kinder ist es wichtig, dass nur solche Sendungen
gesehen werden, die fiir ihr Alter geeignet sind.

Das Fernsehen soll die volle Aufmerksamkeit des Kindes erhalten und
Nebentatigkeiten (wie z.B. das Einnehmen der Mahlzeiten) sollen vermieden

werden (vgl. ebd,, S. 304 ff.):
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Wenn ein Kind wdihrend es ein Stiick Torte verzehrt, zusieht, wie ein
Monch an lebendigem Leibe verbrennt, [...] dann liegt in der Situation
die Gefahr, dafs der Grad der Beteiligung an Geschehnissen, die

Anteilnahme erfordern, chronisch vermindert wird (ebd., S. 282).

Das Fernsehen soll nicht dazu dienen, die Leerzeiten des Tages zu fiillen (vgl.

ebd, S. 305).

6.3. Schulfernsehen

Seit 1952 wird in Fachkreisen dartiber diskutiert, ob der Einsatz des
Fernsehens im Unterricht sinnvoll ist. 1958 gibt es eine erste
Schulfernsehtagung, bei der jedoch kein Konsens liber diese Frage gefunden
wird. Gegen das Fernsehen im Unterricht spricht das Argument, dass ein
Massenmedium nicht fiir den individuellen Lernprozess von Schiilern
eingesetzt werden kann. Die Gegner sprechen aufserdem von Reiziiberflutung
und die Gewohnung an fliichtige Bilder (vgl. MERKERT 1977, S. 70 ff.). Zudem
wird befiirchtet, dass der Lehrer durch den Einsatz des Schulfernsehens an
Autoritat verliert. Dagegen betonen Beflirworter die Aktualitat des Mediums,
die sich unmittelbar auf den Unterricht auswirkt. Diese Aktualitat und
qualifizierte Fernsehlehrer sollen fiir eine Verbesserung der
Unterrichtsqualitat sorgen (vgl. KOLLEY 1989, S. 8 f.).

Die Frage, ob das Schulfernsehen sinnvoll in der Schule eingesetzt werden
kann, soll durch einen Versuch beantwortet werden. Vom 23. Oktober bis
zum 11. November 1961 strahlt der ,NDR" als erste Rundfunkanstalt in der
Bundesrepublik sechs Versuchssendungen des Schulfernsehprogrammes aus.
Sie kénnen in Berlin, Bremen, Hamburg und Kéln empfangen werden.

Zur Durchfiihrung des Versuchs werden den Lehrern Fragebdgen zugesandt,
die sowohl iber die Aufmerksamkeit und das Interesse der Schiiler, als auch
tiber die Einschatzung der Lehrkraft Auskunft geben sollen.

Befragt werden insgesamt 41.561 Schiiler aus 1.866 Klassen. Die
Lehrerschaft reagiert freudig auf diesen Versuch: 93% erwarten eine
wesentliche Hilfe durch das Schulfernsehen. Nur 5% der Lehrer bevorzugen

den Unterrichtsfilm und lehnen das Schulfernsehen ab. 78% der Lehrer

81



sehen keinen Zusammenhang zwischen einer Passivitdt der Schiiler und dem
Schulfernsehen. Einige Wochen nach dem Versuch wird an 100 Schulen ein
Erinnerungstest durchgefiihrt (vgl. STH 34). Dieser zeigt, ,dafd weder die
kindliche Phantasie erstickt, noch die geistige Aktivitat gelahmt wird.
Vielmehr sind die Sendungen Grundlage tiefer Erkenntnisbildungen und
emotionaler Lernprozesse” (ebd.).

Die Lehrerschaft ist dem Schulfernsehen gegeniiber positiv eingestellt, doch
halt sie eine gesicherte padagogische Betreuung der Programme fiir

unabdingbar.

Obwohl die Testergebnisse der ,NDR“-Sendungen positiv ausfallen, wird im
Anschluss kein regulédres Schulfernsehen ausgestrahlt. Hamburg zeigt kein
grofdes Interesse am Schulfernsehen - unter anderem, weil die Stadt nach
Ansicht der Politiker tiber gentligend Film- und Tonarchive fiir audiovisuellen
Unterricht verfiligt. Erst 1968 besteht im Norden seitens der Kultusminister
Interesse am Schulfernsehen.

Ende der 60er Jahre wachst die Zahl der Schulanfanger, was zu tiberfiillten
Klassen und zu einer Uberlastung der Lehrkrifte fithrt. Es gibt rdumliche,
organisatorische und strukturelle Unzuldnglichkeiten.

Der Bildungsnotstand in Deutschland lasst das Medium Fernsehen in einem
anderen Licht erscheinen: Schulfernsehen kann Lehrer entlasten und
veralteter Unterrichtsstoff kann aktualisiert werden. Schulfernsehen soll den
Unterricht nicht nur bereichern (,,Enrichment), sondern auch die Aufgaben
des Lehrers tibernehmen (,,Direct Teaching“). Dieser hilft nur bei Bedarf und
kontrolliert die Erfolge. Unabdingbar fiir das , Direct Teaching” ist
Begleitmaterial fiir die Schiiler zu jeder Sendung (vgl. ebd.). Durch
Uberlegungen zum Thema ,Bildungsprogramme im Rundfunk” gelangt der

,NDR" 1969 schlielich zu der Uberzeugung,

dafs Schulfernsehen [...] nicht blofs Anschauungshilfe zur Ergdnzung des
vom Lehrer erteilten Unterrichts sein darf, sondern Unterrichtsmittel
zur Entlastung des Lehrers sein mufs. Auf diese Weise IdfSt sich dem
Lehrermangel und der unzureichenden Ausstattung vieler Schulen am

wirksamsten begegnen (ebd.).
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1970 wird eine Schulfernsehredaktion im ,NDR" eingerichtet.

Da Lehrer als Fachkrafte mit den Unterrichtsinhalten vertraut sind, bilden sie
einen wichtigen Bestandteil der Redaktion. Geeignete Lehrer werden fiir die
Dauer ihrer Tatigkeit vom Schuldienst beurlaubt und beziehen ihr Gehalt
vom ,NDR“ bzw. ,RB“. 1971 kommt es schliefdlich zum Abschluss eines
Schulfernsehvertrags zwischen Bremen, Hamburg, Niedersachsen, Schleswig-
Holstein und dem ,NDR“ und ,Radio Bremen“. Im September 1972 startet
das Schulfernsehen im Norden.

Das Programm konzentriert sich anfangs auf Facher, in denen Lehrermangel
herrscht. Insbesondere betrifft das die Naturwissenschaften (vgl. ebd.).
Produziert wird es fiir die Klassen eins bis 13. In einem halbjdhrlich
erscheinenden Sendeplan werden alle Kurse (insgesamt 70) mit einzelnen
Sendungen und ihren Sendeterminen veroéffentlicht. Zusatzlich wird auf
Vorbereitungs- und Informationskurse fiir Eltern und Lehrer verwiesen (vgl.
ARENDT 1977, S. 31).

Der Erfolg des Schulfernsehens hangt von den technischen
Rahmenbedingungen in den Schulen und der Bereitschaft und Erfahrung der
Lehrer ab (vgl. BENEKE 1981, S. 62).

Die Ausstattung der Schulen iibernimmt die Schulverwaltung. 1977 sind
weniger als 20% der Schulen mit Fernsehgeraten ausgestattet, trotzdem hat
jede Sendung des Schulfernsehens des ,NDR" und ,RB“ ca. achtmal so viele
Zuschauer wie ein Unterrichtsfilm in einem Jahr (vgl. STH 34).

Die Landesbildstelle iibernimmt die Beratung von Lehrern, indem sie auf
geeignete Sendungen verweist und Padagogen mit Begleitmaterial versorgt.
Zusatzlich werden Aus- und Fortbildungen durchgefiihrt, die Lehrer im
Umgang mit AV-Medien schulen (vgl. KOLLEY 1989, S. 19). Damit sich Lehrer
auf einzelne Sendungen vorbereiten konnen, werden alle Sendungen am
Nachmittag des Vortages ausgestrahlt (vgl. STH 34).

1975 drohen die Rundfunksender ,NDR" und ,RB“ mit der Kiindigung des
Schulfernsehvertrags, womit eine Einstellung des Schulfernsehens im Norden
verbunden ware. Sie fordern eine finanzielle Beteiligung der Lander. Doch die
Proteste der Regierung und der Offentlichkeit sind so grof3, dass die Sender
schlieflich resignieren und den Vertrag zu den gleichen Konditionen

fortfiihren (vgl. KOLLEY 1989, S. 13).
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1988 findet eine Lehrerbefragung zum Schulfernsehen in Norddeutschland
statt: 18% der Lehrer nutzen das Schulfernsehen im Schuljahr 87 /88 in zwei
bis fiinf Unterrichtsstunden. An Grundschulen wird das Medium Fernsehen
seltener genutzt: 62% der Lehrer haben es bis 1988 noch nie verwendet.
Schulfernsehen wird an Hauptschulen haufiger eingesetzt als an Gymnasien,
da hier vornehmlich das reguldre Fernsehen genutzt wird. In Hamburg wird
das Schulfernsehen seltener eingesetzt als in den anderen Landern, was
jedoch mit der verhaltnismafdig hoheren Zahl der Gymnasien
zusammenhangen kann (vgl. ebd.,, S. 43 ff.).

1989 fiihrt die andauernde finanzielle Problematik zur Kiindigung des

Schulfernsehvertrags (vgl. ebd., S. 14).

6.4. Sesamstrafie

In den USA griindet die Schulfunkautorin und Fernsehberaterin J. G. Cooney
»The Children’s Television Workshop“ (,CTW"). Sie verfolgt die Absicht, eine
Vorschulserie fiir drei- bis sechsjdhrige Kinder zu entwickeln. Die Serie
richtet sich an Kinder aus unterprivilegierten, innerstadtischen, farbigen
Familien und soll Chancengleichheit schaffen. Nach 18-monatiger
Forschungs- und Erprobungsphase wird 1969 die erste Sendung ,Sesame
Street” ausgestrahlt (vgl. SCHLEICHER 1972, S. 20 f.). In Anlehnung an das
Werbefernsehen besteht die Sendung aus kurzen Spots; die
Aufmerksamkeitsspanne von Kindern ist kurz und das Werbefernsehen in
dieser Altersgruppe sehr beliebt. Im Vordergrund steht das Erlernen der
Zahlen von eins bis zehn und des Alphabets. Damit die padagogischen
Absichten nicht allzu offensichtlich sind, sorgen Puppen (die ,Muppets*) fiir
Ablenkung und Spaf (vgl. PROJEKTGRUPPE KINDERFERNSEHEN 1975, S. 142 f.).
Die Sendung wird ein grofer Erfolg in den USA: ,Sesame Street” wird als
neuartiges und erfolgreiches ,vorschulisches Bildungsmedium* und als
Moglichkeit der ,visuellen Alphabetisierung” gefeiert. Bis 1979 wird ,Sesame
Street” in tiber 50 Landern ausgestrahlt (vgl. SCHLEICHER 1972, S. 50).

Auch in Deutschland wird das Vorschulfernsehen als Chance gesehen, eine
zentrale Forderung im Bildungsbereich durchzufiihren (vgl. BERGHAUS 1978,
S. 8).
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Die erfolgreiche Serie aus den USA weckt das Interesse der Rundfunk-
anstalten: Die ,ARD“ und das ,Zweite Deutsche Fernsehen“ (,ZDF“) treten
1971 in Verhandlung mit dem ,CTW*.

Im Frithling werden fiinf Folgen ,Sesame Street in Originalfassung
probeweise vom ,NDR", ,RB“ und dem ,Westdeutschen Rundfunk” (,WDR")
ausgestrahlt.

Die Sendung st6f3t auf positive Resonanz der Bevolkerung: ,Ich kann nicht
mehr unternehmen, als Sie tausendmal zu bitten, diese Vorschul-Filme zu
senden", schreibt ein Hamburger Ingenieur in einem Brief an die sendenden
Anstalten (vgl. SPIEGEL 1971). Dennoch sprechen sich die Redakteure
vorlaufig dagegen aus: Die Sendung erscheint ihnen zu teuer und zu
amerikanisch. Innerhalb der ARD soll ,Sesame Street” urspriinglich als
Gemeinschaftsprojekt der Regionalprogramme laufen. Das Vorhaben
scheitert jedoch, da die siidlichen Sendeanstalten - insbesondere der
»,Bayerische Rundfunk” (,BR") - die Sendung ablehnen (vgl. PROJEKTGRUPPE
KINDERFERNSEHEN 1975, S. 86 ff.). Der Intendant des ,BR" begriindet dies
damit, dass Kinder in der Sendung keine Moglichkeit hatten, Fragen zu
stellen. Aufierdem fande in der Schule keine ,a la Werbung betriebene
Padagogik" statt, worin er eine Gefahr sieht (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT
1973a).

Der ,NDR“ iibernimmt die weiteren Verhandlungen: Im Marz 1972 gelingt es
ihm, die Rechte an ,Sesame Street” zu sichern. Geplant sind 260 Sendungen,
die in den nordwestlichen Bundesldndern ausgestrahlt werden. Unterstlitzt
wird das Vorhaben durch 4,5 Millionen DM des ,,Bundesministeriums fiir
Bildung und Wissenschaft”. Untersuchungen zur Sendung werden im Vorfeld
nicht durchgefiihrt (vgl. SCHLEICHER 1972, S. 51). Der ,NDR“ erklart, dass man
sich ,ausschlief3lich auf die bisherigen positiven Stellungnahmen zu ,Sesame
Street’ verlassen hat und keine Gutachterstellungnahme oder Fachexpertise
eingeholt hat (ebd,, S. 51). Es wird eine , Arbeitsgruppe Sesamstrafse”
innerhalb des ,NDR" gegriindet.

Das Hauptziel der ,Sesamstrafie” in Deutschland ist das Erlernen sozialer
Fahigkeiten, der Erwerb intellektueller Fahigkeiten ist dabei zweitrangig (vgl.
BERGHAUS 1978, S. 8). Die ,Macher” der Sendereihe gehen davon aus, dass das

Kind - vor allem in der Grofdstadt - wegen unzahliger Gefahrdungen kaum
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Gelegenheit erhalt, in neuen Situationen selbststandig Verhaltens-

entscheidungen zu treffen (vgl. ebd., S. 25). So ist es besonders wichtig,

durch gezielte pddagogische MafsSnahmen der Gefahr eines allzu grofden
Erfahrungs- und Lernriickstandes bei Kindern in dieser friihen
Entwicklungsphase zu begegnen. Das Medium Fernsehen erscheint hier
als pddagogisches Instrument, das bei angemessenem Einsatz besonders
gut geeignet ist, die Verengung sozialer Erfahrungsbereiche

auszugleichen (ebd., S. 25).

Damit die Zielvorstellungen der ,Arbeitsgruppe Sesamstrafie erreicht
werden konnen, wird die amerikanische Originalfassung auf eine halbe
Stunde gekiirzt, synchronisiert und durch in Hamburg produzierte Teile
erganzt.

Im Sommer 1972 werden testweise die ersten Sendungen der ,Sesamstrafie”
ausgestrahlt. Die Zuschauer sind aufgefordert, ihre Meinung zu daufsern, damit
Anderungen in die Sendereihe eingearbeitet werden konnen, bevor im Januar
1973 die offizielle Ausstrahlung beginnt (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1972).
Das ,Hans-Bredow-Institut” in Hamburg wird mit der Durchfiihrung einer
Begleituntersuchung beauftragt, die neben der Effektivitat der deutschen
»Sesamstrafie die Eignung des Fernsehens als Erziehungsmedium im
Vorschulbereich priifen soll (vgl. BERGHAUS 1978, S. 10 f.). Durch die
unmittelbare Verkniipfung der Untersuchung mit der Sendung ,Sesamstrafie“
ist es allerdings nicht méglich, die Ergebnisse separat voneinander zu
betrachten (vgl. ebd,, S. 191).

Beobachtet, getestet und befragt werden Hamburger Kinder und deren
Miitter in den Jahren 1973 und 1974. Die Ergebnisse belegen, dass die
»Sesamstrafie” auch in Deutschland erfolgreich ist: Im Sendegebiet haben
mehr als zwei Drittel der Kinder zwischen drei und zehn Jahren die
Sendereihe gesehen, viele Eltern holen sich durch die ,Sesamstraf3e”
Anregungen fiir die Beschaftigung mit ihren Kindern (vgl. ebd., S. 13 ff.).

Mehr als die Halfte der befragten Miitter findet die Sendung hilfreich fiir ihr
Kind und ein Drittel der Befragten wiirde der teilweisen Ersetzung von

Vorschulen durch das Vorschulfernsehen zustimmen. Von Padagogen wird
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diese Ansicht jedoch nicht geteilt: Fiir sie stellt das Vorschulfernsehen nur
eine Notlosung dar, die mit Vorsicht zu geniefden sei (vgl. ebd., S. 164). Lehrer
befiirchten, dass ihre Schiiler durch die ,reizvolle Darstellung des Stoffes zu
sehr verwohnt werden“ (HAMBURGER ABENDBLATT 1973b). Eine Abstumpfung
des Kindes durch den taglichen Konsum der ,Sesamstrafse“ wird durch die
Untersuchung nicht bestatigt (vgl. BERGHAUS 1978, S. 173). Man kann

indessen sogar

von einer aktiven Einbeziehung der Sendungsinhalte in die kindliche
Wirklichkeit sprechen. ,Sesamstrafse” stellt sich also nicht so sehr als ein
Element der , Passivierung“ und ein Mittel zur Wirklichkeitsflucht in die
LScheinwelt Fernsehen” dar, sondern vielmehr als ein Anreiz zur

Wirklichkeitserweiterung der Kinder (ebd., S. 175).

Die Forderung intellektueller Fahigkeiten durch die ,Sesamstrafie” wird
bestatigt, doch eine Férderung der sozialen Wahrnehmung und des
Sozialverhaltens - das Hauptziel der ,Sesamstrafde” - findet nur unter
Einbeziehung der Erziehungspersonen statt (vgl. ebd., S. 194 f.).

Ab Juli 1975 wird die ,Sesamstrafde” liberregional in der gesamten
Bundesrepublik ausgestrahlt (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1975a).

1976 werden 180 weitere Folgen unter Verwendung des amerikanischen
Materials hergestellt. Der ,deutsche“ Anteil wird um 20% erhoht (vgl.
HAMBURGER ABENDBLATT 1976d). Die neue ,Sesamstrafde” wird so gestaltet,
dass Zahlen und Buchstaben noch weniger im Vordergrund stehen (vgl.
HAMBURGER ABENDBLATT 1976a). Eine emporte Mutter dufiert sich dazu im
Hamburger Abendblatt: ,Am Mittwoch gab es eine Sendung, in der nicht ein
einziger Buchstabe oder gar eine Zahl auftauchte, und das ist das eigentliche
Herz dieser amerikanischen Sendung” (ebd.). Die ,Arbeitsgruppe
Sesamstrafde” des ,NDR" begriindet dies so: ,[uns] erscheint es [...] viel
wichtiger, in der Sesamstrafe das spielerische Moment zu betonen und statt
eines Drills mit Zahlen und Buchstaben das kindliche
Wahrnehmungsvermogen zu schulen“ (HAMBURGER ABENDBLATT 1976c).

Ab 1978 wird die ,Sesamstrafie” vollstandig in Hamburg produziert (vgl.
GOLDMANN 2012).
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7.Video

Anfang der 60er Jahre kommen in Deutschland die ersten Videogerate auf
den Markt. Das Medium wird anfangs vornehmlich zu Uberwachungs-
zwecken eingesetzt. Bald beginnt seine Verbreitung in der Gesellschaft durch
die industrielle Produktion von Aufzeichnungsgeraten (Recordern).

Im Bildungswesen wird Video anfangs fast ausschlief3lich zur Aufzeichnung
von Fernsehsendungen genutzt: Eigene Video-Produktionen im schulischen
und privaten Bereich finden so gut wie nicht statt (vgl. REIFSTECK 1978, S. 49
ff.). Dies lasst sich durch die mangelnde Medienkenntnis vieler Padagogen
erklaren: ,Meist sind die Lehrer mit Technik und Méglichkeiten der Gerate
nicht vertraut oder aber sie beschranken sich auf das Abspielen und

Mitschneiden von fertigen Produktionen“ (ebd., S. 51).

Nachdem erste Gruppen innerhalb der Jugend- und Studentenbewegung in
den USA schon Ende der 60er das Medium Video fiir die Verwirklichung
kiinstlerisch-experimenteller Ziele entdecken, etabliert sich die alternative
Medienarbeit mit Video in Deutschland erst seit Beginn der 70er Jahre (vgl.
ebd., S. 52 f.); wobei die Videoarbeit anfanglich insbesondere von deutschen
Universitdten und Kunsthochschulen beeinflusst und mitgestaltet wird (vgl.
STH 25).

Zunehmend werden in der Bundesrepublik Forderungen nach der
»Selbsttatigkeit von Betroffenen® laut. Auch in Hamburg entstehen neue
Konzepte zur Kommunikationskritik, Gegenoffentlichkeit, subjektiven
Geschichtsschreibung und lokalen Kommunikation (vgl. STH 21):

Fiir die Konzeptumsetzung wird das Medium Video Ende der 70er Jahre als
geeignetes Mittel anerkannt: In Folge gelangt der Eimsbiitteler ,,Arbeitskreis
fiir Medien“ (,AfM“) im Jahre 1978 zu der Erkenntnis: Jetzt hat das
Videozeitalter in Hamburg begonnen (vgl. STH 25).
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/ Exkurs \

Seit 1978 ist die Forderung der Stadtteilkultur ein Schwerpunkt der
Kulturpolitik in Hamburg. Die bestehende Aufgabe der Forderung von
traditionellen und alternativen Kulturinstitutionen und kultureller Laienarbeit
wird erweitert und unter dem Begriff ,Soziokultur - Kunst als Medium fiir

soziale und kommunikative Prozesse“ verstanden. 50 aktive Mediengruppen

kénnen 1982 in Hamburg von diesen Zuwendungen profitieren (vgl. StH 30).

.

7.1. Videoarbeit an Schulen

Die Schulen Hamburgs werden zunehmend mit Videoanlagen und
elektronischen Kameras ausgestattet, 1979 betragt die Ausstattungsquote 25
bis 35% (vgl. STH 7).

Um den Mangel an ausreichenden Technikkenntnissen innerhalb der
Lehrerschaft zu beseitigen, arbeiten Schulen mit ansassigen Medienzentren
zusammen, wie das Projekt ,Videoarbeit mit einer 13. Klasse am Gymnasium
Alstertal”, in Zusammenarbeit mit dem ,Medienzentrum Fuhlsbtittel“
(,MeFu“) zeigt. Um die Medienkompetenz Hamburger Padagogen, wie auch
der Schiilerschaft zu férdern, bietet z.B. die ,thede” Videoeinfiihrungskurse
fiir Lehrer an, flihrt Filme in Schulen vor und diskutiert mit den jungen

Zuschauern liber das Gesehene (vgl. STH 14).

7.2.Video in Mediengruppen und Vereinen

In den 80er Jahren wird die Videoarbeit in Mediengruppen und der
Jugendarbeit populdrer und verdrangt insbesondere in den Bereichen
Dokumentation und Reportage die Fotografie weitesgehend (vgl. BUNDES-
ZENTRALE FUR POLITISCHE BILDUNG 1999, S. 81).

Zu Beginn besteht die Videoarbeit vieler Stadtteilkulturzentren und Vereine
aus dem Vorfiihren von Videos in den eigenen Raumlichkeiten, dies wird von
vielen Hamburger Gruppen wie dem ,Medienladen®, der ,Motte“ ,Unser

Haus“ oder dem ,Blimp“ praktiziert. Der Verein ,Bildwechsel zeigt
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regelmaflig Videos mit Frauenthemen und kann 1984 mit einem in
Deutschland einzigartigen Frauen-Video-Filmarchiv aufwarten (vgl. WELT DER
ARBEIT 1984). Zusatzlich erstellt ,Bildwechsel” 1982 eine Broschiire zur
Einfiihrung in die Videotechnik: Es werden die Funktionsweise von
Videokamera und Recorder, Mikrofon und Magnetband sowie die
verschiedenen Normen und Systeme anschaulich und verstandlich erklart
(vgl. DURBAHN 1982).

Im ,Medienladen“ konnen Interessierte an Videotechnikeinfiihrungen
teilnehmen und in der Videothek Filme ausleihen (vgl. STH 3).

Eine Verbesserung der Arbeit von Videogruppen in der Hansestadt wird
1981 mafdgeblich durch die Einfithrung von Videotreffen in den
Raumlichkeiten der ,Motte” herbeigefiihrt: Erstmalig treffen sich 1981 ca. 30
Mitglieder zehn aktiver Videogruppen (,thede®, ,MPZ", ,Stadtjournal®,
,Frauenmedienladen®, ,Videogruppe Bergedorf”, ,Schroderstift",
»,Goldbekhaus®, ,Medienzentrum Fuhlsbiittel“, ,Videogruppe Motte“, ,Blimp
Kino“), um liber die aktuelle Situation der Videoarbeit in Hamburg zu
diskutieren. Man beschlief3t die Verbesserung und Nutzung gemeinsamer
Abspielstellen, die Forderung des Austauschs zwischen den Gruppen und die
Anschaffung eines Grofsbildmonitors, der von allen Gruppen genutzt werden
kann. Die Teilnehmer hoffen auf eine Verbesserung der finanziellen Situation
der Videogruppen (vgl. STH 15).

In der Stadtteilarbeit der Gruppen wird Video eingesetzt, um aktuelle
Konflikte, Veranderungen, Ereignisse und Aktivitaten im eigenen Stadtteil
festzuhalten. Dokumentarisch filmende Videogruppen arbeiten im
,Goldbekhaus”, ,Unser Haus", in der Videowerkstatt der ,Motte“ oder im

»,Nachbarschaftsheim St.Pauli“ (vgl. STH 18).

90



7.3. Videoarbeit in Medienzentren

Medienzentren haben in Hamburg eine lange Tradition: Anfang der 70er
Jahre lasst sich eine Zunahme kulturpolitischer Medienarbeit in der
Hansestadt verzeichnen. Als die Kulturbehorde 1989 einen eigenen Titel
»Elektronische Medien / Medienzentren“ im Haushaltsplan einrichtet,
verdoppelt sich die Zahl der Medienzentren in den darauffolgenden Jahren
(vgl. HAGEL 1994, S. 7).

Die Zielsetzung der Arbeit von Medienzentren ist, dass Menschen trotz der
»,Kommerzialisierung und Perfektionierung der Medienwelten [...] aktiv
werden und ihre Interessen selbst vertreten (ebd., S. 23).

Die Umsetzung dieser Aufgabe soll durch die folgenden Arbeitsschwerpunkte
erreicht werden: Medienzentren sollen politisch und 6konomisch
unabhdngig agieren, politische und soziale Bewegungen unterstiitzen, einen
offenen Zugang zu Medien gewahrleisten, selbstorganisiert tatig sein,
kollektive und nichthierarchische Arbeitsstrukturen férdern und innerhalb
ihrer Arbeit einfache und kostengiinstige Medien verwenden (vgl. ebd.).
Durch die Verwendung von Medien soll in politische und alltagliche Konflikte
eingegriffen werden, um eine Gegenoffentlichkeit herzustellen.

Flr diese Ansatze eignet sich die Arbeit mit dem kollektiven Medium Video in
Medienzentren in besonderem Maf3e: Z.B. zeigt das ,MPZ" in sieben
Videofilmproduktionen die Auseinandersetzungen um besetzte Hauser in der
Hafenstrafde oder erarbeitet in Zusammenarbeit mit einem St.-Pauli-Fuf3ball-
Fanclub einen Videofilm zum Thema ,Massenphdanomen Fuf3ball“ (vgl. ebd,, S.
20). Die ,thede” dreht 1981 einen Film {iber den geplanten Abriss des
historischen , Thedebads“ und kann sich so fiir dessen Erhalt einsetzen (vgl.
STH 14). Im Zuge der Brokdorf-Demonstration entsteht in Zusammenarbeit
mit einer Anti-AKW Gruppe ein Film der ,thede“ zur medialen
Berichterstattung iiber die Geschehnisse in und um Brokdorf (vgl. STH 25).
Das ,Medienzentrum Fuhlsbiittel” will nach dem aus Protest durchgefiihrten
Freitod zweier Haftlinge auf die mangelhafte Situation in der Fuhlsbiitteler
Haftanstalt aufmerksam machen und produziert u.a. die Videofilme
»Selbstmord im Knast ist Mord“ (1976) und ,Presse und Justiz =
Pressjustiz!?“ (1976) (vgl. JEDDING 1978, S. 115).
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Die Medienzentren Hamburgs konnen mit ihrer Arbeit einen wichtigen
Beitrag zur Errichtung einer demokratischen Medienpraxis leisten, denn
erst wenn an jedem Ort die Moglichkeit besteht, Medien fiir die eigenen
Interessen einzusetzen ,kann eine Demokratisierung der Gesellschaft
erfolgen, in der auch die ,schweigende Mehrheit“ ihre Lebenssituation
offentlich machen kann, um sie gemeinsam zu verandern“ (REIFSTECK 1978, S.

107).

7.4. Video als Mittel zur Wirklichkeitsbewiltigung

1983 lasst sich ein Riickgang der Ausleihfrequenz von Kinder- und
Jugendfilmen in deutschen Videotheken erkennen, wahrend Entleihungen im
Bereich , Action, Science-Fiction und Abenteuer” zunehmend ansteigen.
Untersuchungen aus dem Jahr 1983 zeigen, dass bei einem bundesweiten
Gesamtverleih von 120 Millionen Videos, ca. 80 Millionen jugendgefahrdende
Filme in deutschen Haushalten abgespielt werden (vgl. LANDESZENTRALE FUR
POLITISCHE BILDUNG 1985, S. 15 f.)

Mit der zunehmenden Nutzung des Mediums steigt der Bedarf
medienpddagogisch einzugreifen. Klaus Schleicher, Professor fiir

Erziehungswissenschaften an der Universitat Hamburg, stellt 1988 fest:

[Wenn] Video mithin als Hilfe zur Wirklichkeitsbewdltigung dienen
[soll], dann reicht es nicht [...] bei Videos den Jugendschutz zu
verschdrfen, sondern es bedarf einer Neuorientierung der Medien am
Nutzer und eines mediengerechteren Bewusstseins der Nutzer

(SCHLEICHER 1988, S. 17).

Das Video hat gegeniiber anderen Medien Vorteile, die der Zielsetzung einer
aktiven, produktiven Medienarbeit dienlich sein kdnnen: Die Videokamera
stellt eine Faszination dar: Fast alle Menschen reagieren in unterschiedlicher
Weise auf ihre Gegenwart. Sie wird ein ,Sprach- und Sehrohr” (HAGEL 1994, S.
30) zur Welt und insbesondere Jugendliche bekommen die Moglichkeit, sich
in einem sicheren Rahmen zu 6ffnen, da ihr ,Verhalten lifestylemaf3ig

abgesichert ist” (ebd.). Die Akzeptanz des Mediums Video ist durch die
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Popularitat des Fernsehens gesichert: Jugendliche zeigen grofdes Interesse an
der Arbeit mit Video, wobei erste Produktionen zumeist lediglich Abbilder
von Fernsehsendungen darstellen. Da die Ergebnisse fast nie mit dem
Original libereinstimmen, liegt die darauffolgende Unzufriedenheit junger
Videomacher auf der Hand: Es gilt, die Lust der Jugendlichen an der weiteren
Partizipation, durch Motivation und Themenvielfalt, zu erhalten.

Ebenso ist die Arbeit mit Video im Sinne der Schaffung eines kollektiven
Arbeitsprozesses gut geeignet: Die Gerateanschaffung ist Anfang der 70er
Jahre zu teuer fiir Einzelpersonen. Ein Gruppenzusammenschluss ist
demnach vonnéten (vgl. REIFSTECK 1978, S. 57).

Zusatzlich ermoglicht die einfache Handhabe der Gerate eine Teilnahme aller
Beteiligten an den einzelnen Produktionsprozessen, da die Arbeitsteilung
weniger streng als beim Film oder Fernsehen gehandhabt werden kann.
Ferner verandert Video die Beziehung zwischen Betroffenen, Produzenten

und Rezipienten:

Das tiberkommene Verhdltnis des Aufnehmenden zum Objekt, der dabei
seine eigenen Bediirfnisse und Interessen ausklammert, verdndert sich
durch die eigene Betroffenheit des Produzenten. Hdufig fallen alle drei

Funktionen zusammen (ebd.).

Es ist hierbei ebenso wichtig, einen produktiven Schaffensprozess durch die
Auseinandersetzung mit der darzustellenden Problematik zu erreichen, wie
ein respektables Endprodukt. Videoaufnahmen kénnen wahrend des
Entstehungsprozesses unmittelbar angesehen werden, was die
Selbstreflektion junger Videomacher steigert. Die Auseinandersetzung findet
nicht erst am Endprodukt statt, ,sondern die Aufnahme selbst ist ein
dauernder Diskussions- und Veranderungsprozess mit allen daran
Beteiligten® (ebd., S. 57).

Ferner kann Video das darstellen, was in Produktionen von Film und
Fernsehen vernachlassigt wird: Die Darstellung des Alltaglichen, die
Auseinandersetzung mit der unmittelbaren Umgebung der Rezipienten. Das
Video richtet sich im Gegensatz zum Fernsehen nicht an eine anonyme

Zuschauerschaft, sondern ermdéglicht authentische Produktionen von
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,Betroffenen fiir Betroffene“. Der Betrachter erkennt seine Lebenswelt in
Videoproduktionen und begreift sein individuelles Schicksal als
veranderbares, gesellschaftliches Problem. Ebenso kann Medienarbeit mit
Video unmittelbar in Konfliktsituationen eingreifen und diese fiir Betroffene

vereinfachen und verstandlicher machen (vgl. ebd,, S. 58).

7.5. Projekte Video

Die Vielfalt durchgefiihrter Projekte im Bereich Video soll die folgende

chronologische Ubersicht verdeutlichen.

7.5.1. Videoarbeit am Gymnasium Alstertal (1975/76)

Im Kunstunterricht einer 13. Klasse des Gymnasiums wird das Thema
»~Werbung" behandelt. Daran ankniipfend soll mit den Schiilern und
Mitarbeitern des ,MeFus“ eine Antiwerbung entwickelt werden. Im Rahmen
des Kunstunterrichts der Schule sind nur Papier und Farben vorhanden,
sodass Videogerate aus dem ,MPZ“ geliehen werden miissen. In der
Zusammenarbeit mit dem ,MeFu“ wird seitens der Pddagogen eine gute
Moglichkeit gesehen, mit der Integration audiovisueller Medien im
Kunstunterricht zu beginnen. Zum Projektstart werden die Schiiler gebeten,
sich mit den Kameras vertraut zu machen. Bei diesem Vorgehen ist auffallig,
dass die meisten Schiiler sehr zuriickhaltend und kaum spontan agieren: Nur
drei von zehn Schiilern wagen es, eigene Aufnahmen mit den Kameras zu
machen. Um die anfanglichen Schwierigkeiten zu tiberwinden, wird
beschlossen, dass die Schiiler vorerst ohne Thema frei im Kunstunterricht
filmen sollen. So kénnen erste kurze Sketche entstehen und Hemmungen
liberwunden werden (vgl. JEDDING 1978, S. 33 f.).

Die Mitarbeiter des ,MeFu"“ stellen fest, dass das Thema , Anti-Werbung“ fiir
die Projektarbeit nicht geeignet ist, sodass es kurzerhand durch das Thema
»Situation am Gymnasium Alstertal” ersetzt wird, das fiir die Schiiler deutlich
mehr Selbstidentifikation bedeutet. Die Schiiler mdchten schulinterne

Missstande wie veraltete Raume, autoritare Lehrer und Leistungsdruck in
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einem Film darstellen. Nach einer Einfiihrung in die Videoarbeit durch die

»,MeFu“-Mitarbeiter wird gemeinsam ein Filmkonzept erarbeitet.

Hierfiir stellen sich die Projektteilnehmer folgende Fragen (vgl. ebd.):
e Welche Lehrer sollen interviewt werden?

e In welchen Rdumen soll gedreht werden?

e Welche typischen Unterrichtssituationen werden mit Hilfe von

Rollenspielen nachgeahmt?

Der Prozess des Filmens wird von den Schiilern in Eigenregie realisiert. Sie
entleihen die Videoanlage und dokumentieren hiermit die Interviews und
Rollenspiele. Die ,MeFu“-Mitarbeiter sind nur sporadisch anwesend und
liberlassen den Schiilern die Aufnahmen. Nach Fertigstellung beginnen im
,Medienzentrum Fuhlsbiittel“ die Schneidearbeiten: Die Schiiler erlernen die
Technik des Schneidens recht schnell, sodass auch hier ein eigenstindiges
Arbeiten moglich ist. Wegen der schulinternen Inhalte wird der Film nach
erfolgreicher Fertigstellung nicht in der Schule, sondern auf Veranstaltungen
des Medienzentrums gezeigt.

Ein weiteres Projekt im Bereich Videoarbeit entsteht mit dem Gymnasium
Alstertal nicht, jedoch kommen einige Schiiler nach der Zusammenarbeit

weiterhin ins ,MeFu“ (vgl. ebd.).

7.5.2. Video-Werkstatt (1977)

Im Rahmen der ,Woche des kommunalen Kinos“ 1977 in Hamburg bieten die
Mitarbeiter des ,Medienladens” eine Videowerkstatt an, die den Besuchern
verdeutlichen soll, inwiefern Video im Bereich kommunaler Medienarbeit
sinnvoll eingesetzt werden kann. Hierfiir erklaren die Mitarbeiter, was Video
eigentlich ist, wie die Technik funktioniert und welche Gerate auf dem Markt
erhaltlich sind. Im Anschluss werden in der Umgebung mit einer tragbaren
Videoeinheit Aufnahmen angefertigt, die unmittelbar danach angesehen und
ausgewertet werden. Zusatzlich liegen beispielhafte Videoproduktionen von
Jugendlichen in Zusammenarbeit mit dem ,Medienladen” bereit, welche

angesehen und diskutiert werden kdnnen (vgl. STH 9).
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7.5.3. Und dann gehst du auf die Rutsche (1979)

Als die Videogruppe der ,Motte“ 1979 erfahrt, dass die iiber 111 Jahre alte
Schiffsschraubenfabrik ,, Theodor Zeise“ geschlossen werden soll, sind die
Teilnehmer betroffen: Da das Thema in der Hamburger Presse und im
Rundfunk vernachlassigt wird, entschlief3t die Gruppe einen Film iiber die
Schliefdung der Fabrik zu drehen.

In den folgenden Monaten werden Bevollmachtigte der ,Industrie-
gewerkschaft Metall” (,IGM“), Konkursverwalter und viele Angestellte der
Firma interviewt und mit der Kamera begleitet. Die Mitarbeiter der Fabrik
sind sehr erfreut, dass sich ,wenigstens die ,Motte‘ dafiir interessiert,
Informationen iiber das Thema zu verbreiten“ (STH 15). Das achtstiindige
Material wird zu einem 30-mintitigen Videofilm zusammengeschnitten, der
wahrend einer Veranstaltung in der ,Motte“ gezeigt wird. Anwesend sind 150
Zeise-Mitarbeiter, die den Film sehr gelungen finden und ihn als Grundlage
firr eifrige Diskussionen nehmen. Der Film wird auch in anderen Zusammen-
hangen in Ottensen prasentiert, damit moglichst viele Einwohner von dem

Arbeitsplatzverlust der Angestellten erfahren (vgl. ebd.).

7.5.4. Goya (1980)

Dieses Projekt entsteht in Zusammenarbeit der , Projektgruppe Morgenrote”
mit dem museumspadagogischen Dienst der Kulturbehoérde. Nach einem
Besuch der Ausstellung ,Goya“ in der ,Hamburger Kunsthalle“ werden die
Erfahrungen und Eindriicke in einem Videofilm umgesetzt. Die
Stadtteilgruppe versucht die Themen der Ausstellung auf ihren Stadtteil zu
libertragen und dhnliche Erfahrungen aus dem eigenen Alltag zu spiegeln
(vgl. STH 30).

Das Projekt wird nach erfolgreicher Durchfiihrung als sehr gelungen
evaluiert, denn es ,hat allen deutlich gemacht, dass es moglich ist, die Arbeit
und Wirkung von Museen unter Einbeziehung neuer Formen und Methoden

mit den Interessen von Jugendlichen zu verbinden“ (ebd.).
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7.5.5. Videoreise durch Norddeutschland (1982)

Da sich Frauen in Kleinstadten kaum die Moglichkeit bietet, Filme von
weiblichen Regisseuren mit frauenbezogenen Themen zu erleben,
beschlief3en Mitarbeiterinnen des Vereins ,Bildwechsel“ 1982 die
Durchfiihrung einer ,Video-Prasentationsreise“ durch den Norden
Deutschlands, um Frauen auf die Moglichkeit der Videoarbeit aufmerksam zu
machen. Hierfiir werden im Vorfeld Ankiindigungsschreiben an
Frauengruppen gesandt, die auf das Angebot hinweisen. Die positiven
Riickmeldungen bestatigen die ,Bildwechsel“-Frauen in ihrem Vorhaben:
,Viele Frauen hatten tatsachlich das erste Mal von der Moglichkeit gehort, fir
Frauen interessante Videofilme zu sehen“ (STH 13).

Die Reisestationen sind Emden, Oldenburg, Bremerhaven, Heide, Liibeck,
Husum, Kiel, Verden, Ahrensboek, Hannover und Braunschweig. Fiir die
praktische Gerdateunterweisung werden ein VHS-Recorder, ein grofder
Monitor und Zusatzlautsprecher mitgenommen, mit deren Hilfe die
Funktionsweise von und moégliche Schwierigkeiten mit den Geraten erklart
werden.

Im gemeinsamen Gesprach wird auch auf die Problematik des Zugangs zu
Abspielgeraten in Frauengruppen hingewiesen: Denn selbst wenn die
Moglichkeit besteht z.B. Geradte einer Universitat fiir Videovorstellungen zu
leihen, ist die haufige Bedingung fiir den Einsatz, ,daf} ein fachkundiger Mann
wahrend der Vorfithrung dabei sein muf3, um die Gerate zu iiberwachen”
(ebd.). Trotz der Schwierigkeiten etablieren sich im Anschluss an die
Videoreise in den Stadten Oldenburg, Bremen und Braunschweig Video-Kino-

Veranstaltungen fiir Frauen (vgl. ebd.).

7.5.6. Mollywood - Filmstadt fiir Kinder (1985)

Das Medienprojekt fiir Kinder und Jugendliche findet 1985 erstmalig vom 20.
bis zum 24. Mai in der ,Motte“ statt. Durch die zunehmende Verbreitung des
Videorecorders und den steigenden Konsum ,brutaler Actionfilme (MOTTE
1985, S. 1) hat es sich der Verein zur Aufgabe gemacht, Jugendliche zu

ermuntern selbst aktiv zu werden, um aus der reinen Konsumentenrolle
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herauszutreten zu konnen: In der Filmstadt ,Mollywood“ konnen die
Teilnehmer erkennen, was fiir Schritte zur Fertigstellung einer
Filmproduktion oder Fernsehsendung gehoéren. So konnen die Tricks der
Fernsehmacher und somit die komplette Film- und Fernsehproduktion
durchschaubarer gemacht werden.

Die Filmstadt hat einen fest organisierten Rahmen: Im ,Mollywood-
Arbeitsamt“ kénnen sich die Kinder fiir eine Tatigkeit entscheiden und
werden anschliefdend den Arbeitsbereichen Spielfilm, Nachrichtenstudio,
Werbestudio, Musikstudio und Showsendung zugeteilt. Zusatzlich gibt es
verschiedene Werkstatten (Kulissenbau, Kostiimwerkstatt,
Maskenbildnerei). Fiir den Versorgungsbereich werden junge Kéche fiir die
Filmstadtkantine, Tresen-Bedienungen und Popcornverkaufer gesucht. Die
Kinder verdienen wahrend ihrer Aktivitaten ,Mollywood-Geld“ mit dem sie

in der Kantine Essen und Getrianke erwerben kénnen (vgl. ebd,, S. 2 ff.).

Ausgewahlte Arbeitsbereiche der Filmstadt:

Werbestudio

Im Werbestudio ,arbeiten” Schauspieler, ein Regisseur, Regieassistenten
sowie Ton- und Kamerafiihrer: Die Aufgabe des Kameramannes ist liberaus
beliebt und viele Kinder entscheiden sich ausschliefdlich wegen dieser
Aufgabe fiir die Mitarbeit im Werbestudio. Verschiedene Themen werden mit
den Kindern besprochen, die textuelle Gestaltung und Ausfiihrung wird ihnen
allerdings selbst liberlassen. Hierbei ergibt sich die Problematik, dass die
Kinder bekannte Werbespots zwar nachspielen, aber nicht parodieren
konnen - fiir die Mitarbeiter der ,Motte“ gilt jedoch, dass die Kinder in ihrem
Handeln nicht beeinflusst werden und frei arbeiten kdnnen. Jede abgedrehte
Szene wird den Akteuren vorgespielt, um die Motivation der Beteiligten zu
steigern und um ihnen ein Feedback zu geben. Viele Kinder zeigen bei der

Umsetzung enormes Engagement und viel Phantasie (vgl. ebd., S. 8 f.).
Musikstudio

In dem improvisierten Tonstudio, untergebracht in der ,Motte“-Disco nimmt

ein professioneller Schallplattenproduzent mit den Kindern ein Musikstiick
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auf. Die Gesangsgruppe, bestehend aus Kindern aller Altersklassen, singt den

Chor fiir ein bereits produziertes Musikstiick ein (vgl. ebd., S. 11 f.).

Nachrichten - Wochenschau

Hier arbeiten zwei Reporter, ein Regisseur, zwei Techniker und ein
Regieassistent. Es werden unterschiedliche Themen abgedreht, z.B. ,,Was
machen Kinder bei schonem Wetter in Ottensen?“ oder ,,Wie geht es weiter
mit dem Kemal-Altun-Platz?“. Die Kinder fiihren Interviews mit Passanten
und bekommen nach anfanglichen Schwierigkeiten zunehmend ein Gefiihl fiir
die Produktion einer Reportage. Fiir die Filmstadt wird eine Programm-
vorschau von jungen Nachrichtensprechern erstellt:

Damit die Wochenschau Spannung bereithalt, wird ein Uberfall auf einen
Popcornstand gespielt, der ein zweites Mal gefilmt werden muss, da die
Schauspieler von den Verkaufern beim ersten Versuch nicht fiir echte Rauber
gehalten werden. Aufderdem wird mit den Kindern ein Musikclip fiir die Band
»,Movie-City-Singers” auf einem Spielplatz gedreht; eine anspruchsvolle
Aufgabe fiir die jungen Tontechniker die Mischpult, Mikro, Kassetten- und

Videorecorder zeitgleich bedienen miissen.

Nach Beendigung der ersten ,Mollywood-Filmstadt“ 1985 sind alle
Teilnehmer mit den Ergebnissen zufrieden (vgl. ebd., S. 18 f.).

7.5.7. abgezoomt (1988)

Das Filmfestival ,abgezoomt” findet seit 1988 statt und bietet Kindern und
Jugendlichen die Chance, ihre filmischen Ergebnisse vor einer Offentlichkeit
zu prasentieren und das Festivalprogramm selbst mitzugestalten (vgl. JUNGER
ARBEITSKREIS FILM UND VIDEO E.V. 1998, S. 13). Die Idee eines Forums fiir junge
Filmschaffende und deren Publikum entwickeln Ende der 80er Jahre Michael
Vallendor (Medienpadagoge), Cornelia von Koppenfels (Landesbildstelle)
und Bernd Allenstein (,Referat flir Kultur- und Medienarbeit®).

Als ergdanzende Einrichtung zur Landesbildstelle und dem , Referat fiir
Kultur- und Medienarbeit” und mit Unterstiitzung des ,Jungen Arbeitskreis

Film und Video“ entsteht ,abgezoomt”. Der Name des Festivals verweist
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ironisch auf die destruktive Angewohnheit junger Filmemacher: Das Zoomen
(vgl. SCHULBEHORDE 1992, S. 4 f.).

Neben der Prasentation von Produktionen von Filmemachern bis 27 Jahre,
deren Werke im Kunstunterricht, in freien Gruppen oder in
Jugendeinrichtungen (vgl. VEREIN FUR MEDIENPADAGOGISCHE PRAXIS 2012)
entstehen, gibt es bei ,,abgezoomt” unterschiedlichste, medienpadagogische

Angebote (vgl. HEINZ 1998, S. 16 ff.):

e In,Macherrunden” diskutieren Publikum und Filmemacher nach den
Prasentationen Uber die gezeigten Filme. Andere Festivalteilnehmer
filmen die Gesprachsrunden mit bereitgestellten Kameras.

e Waihrend des Festivals besteht die Moglichkeit, Kameras zu leihen, mit
denen direkt vor Ort Filme gedreht werden kénnen.

e Kreativ werden die Teilnehmer auch beim Aktiv-Angebot ,Kratzfilm“:
Hier werden Zelluloidstreifen zerkratzt, mit bunten Stiften bemalt und
anschlief3end auf die Leinwand geworfen, sodass kleine Kunstfilme
entstehen.

e Beim ,Highlightabend” werden die beliebtesten Filme erneut gezeigt.
Als beliebt gelten jene Filme, die dem Publikum und dem
»,abgezoomt“-Team am meisten zusagen: Es gibt keine professionelle

Jury, welche die Filme nach festgelegten Kriterien beurteilt.

Die Angebote fiihren sich in den Folgejahren fort, die Zielsetzung des

Festivals bleibt jedoch gleich: Man méchte

eine Alternative bieten zu einer Pddagogik, die mehrheitlich in dem
Wunsch verharrte, Jugendliche nur als Schutzobjekt zu betrachten und
sie vor der bosen Heimsuchung durch den Boom an Privatfernsehen, an
Videospielen und Computertechnik zu bewahren; Videotechnik und
Computer nicht als abstumpfend zu verdammen |[...], sondern sie als
Mittel zu begreifen, die ganz neue Méglichkeiten erdffnen, sich

auszudriicken und kennenzulernen (SCHULBEHORDE 1992, S. 6).
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Nach der erstmaligen Durchfiihrung 1988 kann sich das Festival in
Hamburgs Filmemacherszene etablieren: ,Der Andrang von neuen Leuten,
die mitmachen wollen, ist iberwaltigend” (ebd., S. 14). Der Stern betitelt das
Festival 1988 sogar als die ,Rettung des deutschen Films“ (STERN 1988).

Bis 1997 findet das Festival jahrlich statt und wird zwei Jahre spater vom
Nachfolger ,abgedreht” fortgefiihrt (vgl. FILM- UND FERNSEHMUSEUM HAMBURG
2012b).

Im Jahr 2012 findet das Festival zum 24. Mal in Hamburg statt (vgl. VEREIN

FUR MEDIENPADAGOGISCHE PRAXIS 2012).
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Teil IIl Medienpddagogisch aktive Einrichtungen

8. Einrichtungen

Die nachfolgende Ubersicht stellt eine Auswahl medienpadagogisch

arbeitender Einrichtungen Hamburgs dar.

8.1. Aktive Freizeitgestaltung Altona (AFA)

In den 70er Jahren herrscht in Hamburg eine sozio-kulturelle
Unterversorgung: Viele Blrger kritisieren die unglinstigen
Lebensbedingungen im sanierungsbediirftigen Stadtteil Altona. Um Abhilfe
zu schaffen, wird 1974 die , Aktive Freizeitgestaltung Altona“ (,AFA“) mit Sitz
in unmittelbarer Nahe des Altonaer Krankenhauses gegriindet (vgl. STH 30).
1975 nehmen 18 Mitglieder ihre Arbeit auf:

Ziel ist es, ,die Situation von sozial benachteiligten Menschen in Altona-
Altstadt zu verbessern“ (vgl. HAus DREI 2008). Die ,AFA“ verfolgt einen
generationsiibergreifenden, sozial integrativen Ansatz. Ein ,Haus fiir Alle“
soll entstehen, doch sind vor allem 15 bis 20-jahrige Jugendliche vertreten.
1980 bezieht die ,AFA“ das Erdgeschoss des Haus 3 des nahe gelegenen
Krankenhauses. Ebenfalls 1980 entsteht die ,thede” als Mediengruppe der
LAFA“ (vgl. STH 30). Sie fertigt z.B. den ,,AFA-Film“ und , Hier das ist die AFA -
und jetzt?“ an (vgl. STH 25).

Die Mitarbeit im Verein erfolgt bis zu diesem Zeitpunkt ehrenamtlich. 1981
werden jedoch fiinf hauptamtliche Mitarbeiter eingestellt. Diese Anderung
bedingt Streitigkeiten unter den Mitgliedern. Konzeptionelle Probleme
fiihren schliefilich dazu, dass die Vereinsarbeit beinahe vollstandig zum
Erliegen kommt.

Nachdem 1982 Griindungsmitglieder aus dem Verein austreten und die
finanzielle Unterstiitzung eingestellt wird, 16st sich die ,AFA“ auf. Ihre

Mediengruppe, die ,thede”, wird ein eigenstiandiger Verein (vgl. STH 30).
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8.2. Arbeitskreis fiir Medienerziehung (AfM)

Der Arbeitskreis wird 1976 von Journalisten sowie Film- und
Videoschaffenden gegriindet. Seine Zielvorstellung beinhaltet,
,medienfremden” Biirgern die praktische Medienarbeit zu vermitteln (vgl.
STH 25): ,Es geht darum, das technisch Machbare mit Hilfe der Dramaturgie
und der Inszenierung optimal einzusetzen“ (ebd.). Der Arbeitskreis betreibt
das Stadtteilkino ,Blimp*“, das sich auf alte Filmklassiker spezialisiert hat.
Durch Betrachtung dieser Werke wird die Entwicklung der Filmgeschichte
nachvollziehbar. Durch den Einsatz mobiler Videoanlagen mdéchte der ,,AfM“
die ,Lokalkommunikation” vorantreiben. Der ,Arbeitskreis fiur
Medienerziehung“ wird als freier Trager der Jugendhilfe anerkannt und von

der Jugendbehorde finanziell geférdert (vgl. ebd.).

8.3. Bildwechsel

Das Medienzentrum ,Bildwechsel“ entsteht 1979 aus dem Verein
,Medienladen”.

Seit 1978 treffen sich Frauen des ,Medienladens” regelméafdig am Sonntag, um
gemeinsam Videos und Fernsehsendungen anzuschauen. Mit der Zeit stof3en
auch Frauen zu der Gruppe, die nicht zum ,Medienladen“ gehdren. Der
Wunsch nach einem eigenen Raum fiir Frauen, der die Moglichkeit bietet, mit
Fotografie und Video arbeiten zu konnen, wachst. Als es 1979 im
,Medienladen“ zu Konflikten kommt, entsteht die Idee von einem
Frauenmedienladen: Am 19. Oktober 1979 wird von zehn Frauen
,Bildwechsel“, ein Kultur- und Medienzentrum fiir Frauen gegriindet.

Im Dezember wird in der Rostockerstrafe in St. Georg die Er6ffnung des
ersten Medienzentrums fiir Frauen in der Bundesrepublik gefeiert.

Die Griinderinnen machen die Erfahrung, dass Medien fiir das weibliche
Geschlecht uninteressant bis bedrohlich erscheinen und eng mit Technik und
Machtstrukturen verkniipft werden (vgl. STH 13).

Ihr Ziel ist es, die Medienarbeit fiir Frauen im Raum Hamburg
voranzutreiben. Zu diesem Zweck soll ein anderes Frauenbild einer breiten

Frauenoffentlichkeit zugdnglich gemacht und Frauen die Moglichkeit eréffnet
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werden, sich sowohl theoretische Kenntnisse anzueignen, als auch technische
Erfahrungen zu sammeln (vgl. STH 25). Hierfiir organisiert ,,Bildwechsel“
Film- und Videovorfiihrungen, Ausstellungen und Gesprachskreise,
veroffentlicht Informations- und Anschauungsmaterial und bietet
Medienkurse an (vgl. STH 13). Die Kurse dienen der gezielten Vermittlung
von technischem Wissen und sollen Anregungen fiir den Medieneinsatz im
»Frauenalltag” bieten (vgl. STH 13).

Die Arbeit von ,Bildwechsel“ folgt drei Schwerpunkten:

Die Konzentration auf den regionalen Bereich der Hansestadt

2. Die Konzentration auf die ,kleinen, schmutzigen‘Medien: Foto, Video,
Super-8 (und 16mm-Filme im Kinobereich)

3. Die Konzentration auf Eigenproduktionsansdtze im Zusammenhang
einer kollektiven Auseinandersetzungsmaéglichkeit ich Rahmen des

Medienzentrums (STH 13).

Seit 1981 baut ,Bildwechsel” eine eigenes Videoarchiv auf, das verschiedene
Themenbereiche der Frauenbewegung abdeckt (z.B. Frauen in der
Geschichte/Hexen, Frauen anderer Kulturen, Schwangerschaft/Geburt,
Frauen/Okologie, Frauenbeziehungen, Hausbesetzerinnen, Prostitution). Die
Filme sollen von mdglichst vielen Frauen gesehen werden konnen. Damit
dies auch liberregional geschehen kann, wird ein Verleih betrieben.

Der Verein finanziert sich durch Einnahmen aus den Veranstaltungen, Kursen
und dem Verleih von Filmen. Hinzu kommen Fordergelder der
Kulturbeho6rde und Beitrage von Férdermitgliedern. Die Arbeit der Frauen

erfolgt ehrenamtlich (vgl. STH 25).

8.4. Blimp

Ehemalige Mitglieder des ,Medienladens” griinden in einem Bunker in der
Miiggenkampstrafde das Stadtteilkino und Medienzentrum , Blimp“.
Anfanglich richten sich die Veranstaltungen des ,Blimp“ an Kinder und
Jugendliche. Im Verlauf der Jahre dndert sich die Veranstaltungsstruktur:

Der Verein richtet sein Angebot verstarkt an Erwachsene.
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Im ,Blimp“ werden anfangs an flinf Tagen in der Woche - spéter o6fter - Filme
vorgeflihrt. Schwerpunkte in der Filmauswahl bilden Filme der 50er und
60er Jahre aus Frankreich, Italien und Deutschland, deutsche Filme aus den
20er und 30er Jahren, Avantgarde-Filme und Aufzeichnungen von
Kulturaktionen. Trager des ,Blimp“ ist der ,Arbeitskreis fiir Medienerziehung

e.V." (vgl. STH 25).

~

ExKkurs

Als Blimp wird das schalldimpfende Gehduse bezeichnet, das -
bedingt durch die Einfiihrung des Tonfilms - um die Kamera
gebaut wird, damit Kameragerdusche auf der Tonspur vermieden

werden (vgl. CHRISTIAN-ALBRECHTS-UNIVERSITAT ZU KIEL 2011a).

/

8.5. Bramfelder Kulturladen e.V. (BRAKULA)

Der ,Bramfelder Kulturladen e.V.“ griindet sich 1981. Seine
Griindungsmitglieder sind junge Mitglieder der ,SPD“, deren Ansinnen es ist,
ein Begegnungs- und Kulturzentrum im Stadtteil Bramfeld zu schaffen, das
einen Gegenpol zu kommerziellen Anbietern schafft (vgl. STH 12). Ingo Egloff,
Mitbegriinder und erster Vorsitzender, méchte durch die Vereinsgriindung
,dem Stadtteil einen eigenen, starkeren Charakter geben“ (ALTONAER
NACHRICHTEN 1981). Das generationsiibergreifende Angebot soll die
Mitglieder zu eigenem kreativen Schaffen anregen. Regelmaf3ig finden im
»,BRAKULA"“-Kino Filmvorfiihrungen statt. Die Mitglieder der Fotogruppe
lernen, wie man fotografiert und die Bilder anschlief3end im Fotolabor
entwickelt (vgl. STH 12). Im Projekt ,Sexueller Missbrauch an Madchen“ wird
mit verschiedenen Medien wie Dia, Foto und Video gearbeitet (vgl. Luca
1993, S. 32).

Der Bramfelder Kulturladen ist noch heute aktiv und ,tragt Kultur in den

Stadtteil” (BRAKULA 2012).
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8.6. Filmclub Hamburg

Der ,Filmclub Hamburg“ entsteht im Herbst 1949 aus der ,Hamburg-Film
Society”, die von den Briten nach dem Krieg in Hamburg gegriindet wird.
Vorstandsmitglieder des Vereins sind René Drommert, Fritz Kempe und
Helga Prollius. Der , Filmclub Hamburg" fithrt einmal im Monat ausgewahlte
Filme vor, von denen keiner zuvor in einem Lichtspieltheater aufgefiihrt
wurde. In gesonderten Veranstaltungen haben Mitglieder die Moglichkeit,
mit Fachleuten tiber den Film zu diskutieren.

Der Club stellt eine Anlaufstelle fiir alle am Film interessierten Personen dar.
Schon im ersten Jahr zdhlt der Verein iiber 1.000 Mitglieder. Finanziell
unterstiitzt wird er von der Kulturbehorde. Aufgrund des starken Andrangs
spalten sich aus dem , Filmclub Hamburg“ neue Vereine ab: Der ,Kulturring
der Jugend“ und der ,Studentische Filmkreis“. Durch steigende Leihmieten
und Raumgebiihren sowie sinkende Mitgliederzahlen entstehen finanzielle
Probleme: 1967 wird der , Filmclub Hamburg“ aufgeldst.

Insgesamt hat er 372 Spielfilme aus 28 Landern und eine Vielzahl von

Dokumentar- und Kurzfilmen vorgefiihrt (vgl. NURNBER 1972, S. 64 ff.).

8.7. Goldbekhaus

Der Tragerverein , Goldbekhaus” griindet sich 1978 aus der , Projektgruppe
Moorfurthweg®, welche die Erstellung des Konzepts in Grundziigen
mitverantwortet. Die Griindungsmitglieder wollen mit den Aktivititen des
,Goldbekhauses" einen Beitrag zur soziokulturellen Infrastruktur des
Stadtteils Winterhude leisten.

Die Schwerpunkte liegen hierbei auf einer sinnvollen Freizeitbeschaftigung
fiir die Bewohner des Stadtteils sowie der Bildung, Information und
Beratung. Zu Beginn der Arbeit richtet sich das Angebot hauptsachlich an
Migranten, Schiiler und Auszubildende.

Um alle inhaltlichen Schwerpunkte abzudecken, werden innerhalb des

Tragers drei Vereine gegriindet:
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Der Sportverein , Goldbekhaus e.V.“ bietet Moglichkeiten zur korperlichen

Ertiichtigung und gilt als Erganzung zu den bestehenden Sportvereinen.

In der Kulturinitiative ,Goldbekhaus” sollen die Zielgruppen zu eigenem

Schaffen angeregt werden. Im Freizeitzentrum ,Goldbekhaus* sollen

Hobbygruppen aufgebaut und Veranstaltungen geplant werden (vgl.
GOLDBEKHAUS 1987, S. 3 £.).

Hier findet die aktive Medienarbeit des Vereins statt: Interessierten

Einwohnern sollen die technischen Rahmenbedingungen bereitgestellt

werden, damit eigene Schaffens- und Lernprozesse entstehen. Hierfiir bietet

das ,Goldbekhaus“ seinen Besuchern einige Jahre nach der Griindung ein

Fotolabor, Kameras, einen tragbaren Videorecorder und ein Siebdrucklabor

(vgl. STH 19).

Im Bereich medienpadagogischen Handelns lassen sich folgende Aktivitaten

feststellen (vgl. STH 25):

Im Kinderkino konnen Kinder fiir 50 Pfennige regelmafdig
padagogisch wertvolle Filme sehen.

In der Fotogruppe wird praktische Fotoarbeit vermittelt wie der
Umgang mit der Kamera, Tricktechniken und gestalterisches
Fotografieren.

In der , Foto-Projektgruppe Stadtteildokumentation®, die 1977
gegriindet wird, halten die Mitglieder die Entstehung und
Veranderungen des Stadtteils Winterhude fest. Probleme aus der
direkten Umwelt werden fotografisch erarbeitet und der
Offentlichkeit prasentiert. Es entstehen Fotoausstellungen zu Themen
wie ,Menschen und Wohnen“ oder ,,Miihlenkamp - wie er war und wie
er ist”.

Zusatzlich bietet das ,,Goldbekhaus” im Bereich der Fotografie
unterschiedliche Workshops an: Im Fotoworkshop ,Black and Weit -
fir Leute, die’s endlich mal wissen wollen, bisher aber nicht zu
fotografieren wagten“ konnen die Teilnehmer erste Erfahrungen beim

Fotografieren und in der Dunkelkammer sammeln.
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e Zusatzlich zu der bestehenden Videogruppe ,Zwerg Nase“ bietet das
»,Goldbekhaus* verschiedene Videoworkshops an: Z.B. ,Surrende
Kameras und Lampenfieber” fiir Mddchen und Jungen, die nach
Beendigung des Workshops einen begehrten Videoschein erhalten,
mit dem man kostenlos Videoanlagen in einigen Einrichtungen leihen
kann oder den Workshop ,Kamera ab, Ton ab“ fiir Mddchen, mit dem
Slogan ,Was Jungs konnen, kdnnen Maddchen schon lange. KLARO!“

(vgl. STH 25).

Seit 1981 kann das , Goldbekhaus” kontinuierlich Kulturarbeit betreiben, da
es aus dem Etat der Hamburger Stadtteilkultur finanziert wird (vgl. ebd.). Der
»,Goldbekhaus e.V.“ ist bis heute aktiv und gilt als Ort fiir ,Kommunikation
und Begegnung, fiir Kultur, Kreativitat und Bewegung“ in Winterhude

(GOLDBEKHAUS 2012).

8.8. Hamburger Gesellschaft fiir Filmkunde (HGF)

Am 18. September 1952 wird die ,Hamburger Gesellschaft fiir Filmkunde“
(,HGF“) gegriindet. Im Vorstand sitzen Fritz Stiickrath, Fritz Kempe und René
Drommert (vgl. STH 28). In der Satzung des Vereins ist als Zweck ,die Pflege
und Forderung der Filmkunde, die systematische Erforschung der
Erscheinung, des Wesens und der Wirkungsmoglichkeiten eines Films*
(HAMBURGER ABENDBLATT 1962) festgehalten.

Die ,HGF“ beschaftigt sich auf wissenschaftlicher Ebene mit dem Medium
Film. Neben Privatpersonen sind 1962 vor allem Wissenschaftler, Geistliche,
Lehrer, Bibliothekare und Filmkritiker unter den 156 Mitgliedern (vgl. ebd):
,Die Gesellschaft bildet einen Zusammenschluss von Personen, die durch ihre
Arbeit fiir oder mit dem Film befahigt sind, die Filmkunde zu férdern“ (STH
28). Ihre gewonnen Erkenntnisse verbreitet die , HGF“ durch Vortrage,
Seminare, Filmvorfithrungen, Ausstellungen und Veroéffentlichungen, um ein
Bewusstsein von der Wirkung des Films auf Menschen zu wecken und die
Meinungsbildung zu férdern (vgl. ebd.).

Auf der Feier zum zehnjahrigen Bestehen der ,HGF“ dufdert Stiickrath als ein

Ziel des Vereins, ,die Anerkennung des Films als Bildungselement neben den

108



durch Tradition gebilligten Bildungsgiitern zu erreichen (HAMBURGER
ABENDBLATT 1962). Die Versuche der Gesellschaft, den Film an der
»2Universitit Hamburg" zum Gegenstand wissenschaftlicher Forschung zu
machen, scheitern jedoch (vgl. ebd.). Ab 1966 wird die ,HGF“ Mitveranstalter
der Vorlesungsreihen in der Landesbildstelle. Vortrage gibt sie gesammelt in

den ,Hamburger Filmansichten“ heraus (vgl. STH 28).

8.9. Honigfabrik

1976 griindet sich eine ,Jugendzentrumsinitiative“ (,JZ1“) in Wilhelmsburg.
Ausloser hierfiir ist ein Film tiber das selbsterkdmpfte Jugendzentrum ,Georg
von Rauch Haus“ in Berlin. Anfangs stof3t die ,JZ1“ noch auf erheblichen
Widerstand der Behorden, doch die Jugendlichen bleiben beharrlich:
Zunehmend entstehen ,Jugendzentrumsinitiativen” in Wilhelmsburg.

1977 schliefden sich 13 Initiativen zur , Arbeitsgemeinschaft Wilhelmsburger
Jugend- und Initiativgruppen” (,AGW]“) zusammen, die ein Stadtteilzentrum
fordert. Der Kultursenator sichert der ,AGWJ“ Unterstiitzung bei der
Errichtung eines Kommunikationszentrums zu (vgl. STH 30).

1978 schliefdt die Stadt einen Vertrag mit dem Besitzer einer ehemaligen
Honig- und Margarinefabrik in der Industriestrafde (vgl. HONIGFABRIK 2012).
Dies fiihrt zur Griindung des Tragervereins ,Kommunikationszentrum
Honigfabrik e.V.“. Das Haus wird durch ehrenamtliche Helfer provisorisch
renoviert, sodass im Sommer 1979 die Eroffnung stattfindet. Geférdert wird
das Projekt aus dem Fond fiir sozio-kulturelle Stadtteilzentren (vgl. STH 30).
Es werden drei hauptamtliche Mitarbeiter eingestellt (vgl. HONIGFABRIK
2012). Die ,,Honigfabrik“ mochte die sozialen Problemen des Stadtteils
aufgreifen und zur aktiven Freizeitgestaltung anregen. Willkommen sind alle
Bevolkerungsgruppen aus Wilhelmsburg, doch die Mehrzahl der Besucher ist
mannlich und zwischen 15 und 35 Jahren alt (vgl. STH 30).

Die ,Honigfabrik“ bietet neben einer Vielzahl von Angeboten auch Aktivitdten
mit den Medien Foto und Film an:

1981 entsteht die ,Fotogruppe Stadtteilgeschichte” und die Filmgruppe plant
einen ,Film iiber den Film“ (vgl. STH 2). Durch Technikkurse in den

jeweiligen Bereichen sollen sich die Mitglieder mit den Arbeitsmdglichkeiten
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der Werkstatten vertraut machen, um spater ohne Hilfe arbeiten und ihr
Wissen weitergeben zu konnen (vgl. STH 30). Die ,,Honigfabrik“ besteht bis
heute (vgl. HONIGFABRIK 2012).

8.10. Jugendfilmstudio

Das ,Jugendfilmstudio” wird 1967 von der Hamburger Jugendbehorde im
Haus der Jugend auf dem Stintfang in St. Pauli eingerichtet.

Es soll der Unterstiitzung und Férderung der praktischen Filmarbeit von
Jugendlichen dienen. Ausgestattet ist es mit Aufnahme- und
Wiedergabegeraten fiir 8mm-Filme, Aufnahmelampen und einem 16mm-
Filmprojektor. Zwei 16mm-Kameraausriistungen und ein 16mm-
Schneidetisch werden vom ,NDR*“ gestellt (vgl. ROPERTZ 1972, S. 62).
Regelmafdig werden im ,Jugendfilmstudio“ Seminare zur Einfiihrung in die
Filmarbeit angeboten. Besonders geeignet sind diese fiir Jugendliche, die
bisher noch wenig Erfahrung im praktischen Umgang mit dem Medium
sammeln konnten. Die Kurse zielen neben der Einflihrung in die praktische
Filmarbeit darauf ab, die Artikulationsfahigkeit und Kreativitat sowie die
Bewusstseins- und Urteilsfahigkeit der Jugendlichen zu fordern.

Zusatzlich finden Kommunikationsabende statt, die Gesprachs- und
Informationsmoglichkeiten fiir Interessierte bieten.

Aus den Einfiihrungskursen entstehen oftmals eigenstdandige Filmgruppen,
die die Filmausriistung des ,Jugendfilmstudios” weiterhin nutzen diirfen.
Die Seminare werden nicht nur als Freizeitaktivitit angeboten, sondern
sollen Jugendlichen Qualifikationen fiir ihr zukiinftiges Arbeitsleben
vermitteln. Neben Schiilern und Lehrlingen stellen Jugendliche ohne
Beschaftigung einen grofden Teil der Seminarteilnehmer. Die Kurse sind so
begehrt, dass Jugendliche sogar Fahrzeiten von bis zu zwei Stunden auf sich
nehmen.

Ein Seminar beinhaltet ca. zwolf Abendtermine und kann von bis zu 25
Teilnehmern besucht werden. Die Teilnahme kostet keine Gebiihren,
lediglich die Materialkosten in Héhe von 40 DM miissen von den

Jugendlichen iibernommen werden (vgl. HERING 1985, S. 16 £.).
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Ein Kurs gliedert sich in zwei Teile: Der rezeptive Teil besteht aus der
Filmanalyse. Sie dient dem Training des ,filmischen Sehens“ und soll Tricks
durchschaubar machen. Mit Hilfe der Filmanalyse kdnnen eigene
gestalterische Moglichkeiten herausgearbeitet werden.

Im praktischen Teil lernen die Teilnehmer den Umgang mit der Kamera.
Theoretische Kenntnisse konnen sie sich durch die Materialsammlung und
Lehrfilme der Landesbildstelle aneignen.

Nach dieser Einfiihrung in die Filmarbeit startet die , Eigenproduktion®. Jede
Gruppe muss sich fiir die Erstellung des Drehbuches auf ein Thema einigen.
Um Enttduschungen zu vermeiden, wird im Anschluss ein Arbeitsplan
erstellt, der von allen Teilnehmern eingehalten werden soll, da das Seminar
zeitlich begrenzt ist (vgl. HERING 1986, S. 10).

Seit 1968 organisiert das ,Jugendfilmstudio“ jahrlich die ,Hamburger
Filmansichten®, um die Produktionen des Jahres auf einer Filmschau zu
prasentieren (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1976b).

In den ersten zwei Jahren seines Bestehens haben 159 Jugendliche das
Seminarangebot genutzt (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1970a). Ein Teilnehmer
stellt fest: ,Filmen ist das Einzige, was uns hindert, verriickt zu werden*

(ebd.).

8.11. Jugendhof Barsbiittel

Die Griindungsversammlung des Jugendhofs findet 1947 statt. Man geht
davon aus, dass so kurz nach Ende des 2. Weltkrieges eine Institution in
Hamburg notig sei, die als Einrichtung fiir die neu auszubauende
Jugendarbeit dient. Die Griindungsmitglieder erkennen die Bedeutung einer

solchen Institution:

Die Jugend hatte zu der Zeit den Glauben an den Fiihrer, an irgendeinen
Flihrer verloren. Was bleibt, ist junges Menschtum, das mit jener
rdtselhaften Zuversicht der Jugend trotz allem vom neuen sich aufmacht,
den Weg zu finden vom ICH zum WIR [i. Orig. hervorgeh.](GIFFEI 1959,
S. 3).
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Der Jugendhof soll als Schulungsstatte fiir Erzieher, Lehrer und
Jugendgruppenleiter dienen. In den ersten flinf Arbeitsjahren des
Jugendhofes werden Singleiter-, Volkstanz-, und Blockflotenkurse angeboten.
Dieses Angebot wird von der Hamburger Jugend nur zégerlich angenommen.
1952 beginnt sich der Jugendhof den neuen Begebenheiten anzupassen. Man

erkennt, dass die

Jugend in den 20ern revolutiondr und kulturkritisch gewesen [ist], die
heutige ist [jedoch] besessen von dem Willen, teilzuhaben an den
Errungenschaften des modernen Lebens, den technischen, den
zivilisatorischen, den kulturellen. Die Arbeit von heute muss den
Jugendlichen Hilfe zum Erwachsenwerden bieten. Hilfe zur Teilhabe an

Kénnen und Wissen der modernen Welt (GIFFEI 1959, S. 5).

Es ist der Verdienst des Jugendhofes, diese Entwicklung erkannt und mutig
benannt zu haben. Das Angebot wird an die neuen Erkenntnisse angepasst
und es wird neben allgemeiner Padagogik, Werken, Basteln und
musikalischem Bewegungsspiel auch das Arbeitsgebiet ,Filmkunde,
Fernsehen und Fotografie“ angeboten. In diesem Bereich werden Lehrgange
zur Praxis des Fotografierens, Filmgesprache und Wochenendseminare wie
»Was der Jugenderzieher vom Film wissen muss“(1956) oder ,Photographie
in Jugendgruppen und Schulen angeboten.

Bei den Kursangeboten geht es zunehmend weniger darum, Themen
vorzugeben und seminaristisch abzuhandeln; man legt vielmehr einen Fokus
auf die Winsche der Teilnehmer. ,Tun und Denken, Denken und Tun“ wird
das neue Leitmotiv fiir die Arbeit und Angebote des Jugendhofes. Darauthin
lasst sich ein enormer Anstieg der Besucherzahlen im Jugendhof verzeichnen.
1957 iibernimmt die Stadt Hamburg den ,Jugendhof Barsbiittel“, der
zusatzlich von den Landern Schleswig-Holstein, Niedersachsen und
Westberlin unterstiitzt wird (vgl. ebd,, S. 6 £.).

Im Jahre 1958 schliefdt der Jugendhof. Senatorin Paula Karpinski erklart
hierzu auf einer Pressekonferenz: ,Barsbiittel war nicht ausgelastet”

(HAMBURGER MORGENPOST 1958).
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8.12. Junger Arbeitskreis Film e.V. (jaf)

Jugendliche Mitglieder des ,Hamburger Filmclubs“ und des ,Kulturrings der
Jugend” griinden 1952 den ersten Jugendfilmverein Hamburgs: Den ,Jungen
Arbeitskreis Film“ (,,jaf). Die ,Deutsche SHELL AG"“ unterstiitzt den ,jaf"
finanziell (vgl. TISCHLINGER 1972, S. 69). Zu Beginn hat der Verein ca. 100
Mitglieder im Alter von 16 bis 22 Jahren (vgl. JUNGER ARBEITSKREIS FILM E.V.
1962, S. 21.). Der ,jaf" wird mit dem Gedanken gegriindet, Einfluss auf die
Situation des deutschen Films zu nehmen, indem die Jugend selbst daran
mitwirkt (vgl. TISCHLINGER 1972, S. 70). Teilnehmen kann jeder Jugendliche ab
16 Jahren fiir einen monatlichen Beitrag von 1,50 DM (vgl. KULTURRING DER
JUGEND 1964, S. 23).

In der Satzung wird festgehalten, dass der Verein das Ziel verfolgt ,seinen
Mitgliedern durch praktische Arbeit in Fachgruppen, die Voraussetzungen
fiir die Beurteilung des Filmschaffens zu vermitteln, um auf Filmschauende
und Filmschaffende fruchtbar einzuwirken“ (TISCHLINGER 1972, S. 70).

Denn:

Jeder, der schauen kann, ist zwar Zuschauer, Beobachter oder Spion, je
nach Veranlagung; damit aber noch nicht ein wirklicher Film-
Zuschauer. Als Schauende werden wir geboren - Filmzuschauer miissen

wir aber noch werden (JUNGER ARBEITSKREIS FILM E.V.).

Um die theoretischen Kenntnisse seiner Mitglieder zu schulen, bietet der ,jaf*
zweimal jahrlich den Besuch eines Filmwochenendes an:

Das Programm beinhaltet Filmvorfiihrungen, Referate und ausgiebige
Diskussionen.

Ausspracheabende finden jede Woche statt: Sie beinhalten Filmdiskussionen
und Vortragen, die in das Wesen und die Wirkung des Films einfiihren.

Zur Vertiefung dieser theoretischen Kenntnisse verfiigt der ,jaf* iber eine
Fachbiicherei. Dariiber hinaus werden Besichtigungen von Ateliers,
Synchronstudios und Kopieranstalten durchgefiihrt.

In der praktischen Filmarbeit sieht der ,jaf* die bestmdgliche Filmkunde, da

diese eine griindliche Beschaftigung mit den Mitteln und Méglichkeiten des
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Films bedeutet. Zur Erprobung der Filmgestaltung empfiehlt der ,jaf"
Filmexperimente.

Erklartes Ziel des Vereins ist die Herstellung von Kurzfilmen. Die technischen
Gerate flir die Aufnahme, Bearbeitung und Wiedergabe von 16mm-Filmen
stellt der ,jaf” fiir fortgeschrittene Mitglieder zur Verfligung (vgl. JUNGER
ARBEITSKREIS FILM E.V. 1965).

Wichtige Ereignisse, wie der Stapellauf der Tina Onassis oder das Deutsche
Turnfest 1953, werden von Mitgliedern zu einer Monatsschau
zusammengeschnitten. Anschliefdend plant der ,jaf*, einen ,richtigen“ Film zu
drehen (vgl. HAMBURGER MORGENPOST 1954): Es entsteht der Film ,Altonaer
Fischmarkt®. Ein elf Minuten langer, 16mm-schwarz-weif3-Film, der als sehr
gelungenes Beispiel aus der Produktion eines Jugendfilmclubs gilt und beim
achten internationalen Filmtreffen in Bad Ems viel Beifall und
Aufmerksamkeit erhalt (vgl. VERBAND DER DEUTSCHEN FILMCLUBS E.V. 1956).

Die Jugendbehorde entschlief3t sich 1957, die Arbeit des ,jaf" finanziell zu
unterstiitzen. Doch trotz des Erfolgs verfligt der Verein iiber kein eigenes
Clubhaus: Oft trifft sich der ,jaf" in kleinen Gruppen im Wartesaal des
Hamburger Hauptbahnhofs (vgl. DIE WELT 1957).

1957 organisiert der ,jaf“ die Arbeitstagung ,Jugend und Film“ des
,Verbandes der deutschen Filmclubs“ in Hamburg. Neben zahlreichen
Vortragen stehen die Besichtigungen der Real-Studios in Wandsbek und der
Fernseh-Studios in Lokstedt auf dem Programm (vgl. FILMWOCHE 1957).
1963 lobt das ,Hamburger Abendblatt zum zehnjahrigen Bestehen die
Treue, mit der der ,Junge Arbeitskreis Film“ seine Griindungsabsichten
verfolgt: Filmvorfiihrungen, Fachreferate, Diskussionen und praktische
Filmarbeit sollen Jugendliche nach wie vor zu , Kritikern“ schulen. Der ,jaf*
zahlt zu diesem Zeitpunkt 80 Mitglieder (vgl. HAMBURGER ABENDBLATT 1963a).
In den Folgejahren andert sich die Situation:

Seit 1969 fiihrt das ,Jugendfilmstudio® in die praktische Filmarbeit ein.
Zusatzlich ist das Angebot an aktuellen und historischen Filmen jeglicher Art
gestiegen und viele Filme werden im Fernsehen gezeigt.

Diese verdnderte Situation fiihrt zu einer ,volligen Infragestellung des

Selbstverstandnisses des jaf“ (vgl. JUNGER ARBEITSKREIS FILM E.V. 1970).
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Der Vorsitzende Jiirgen Schepper schreibt dazu:

wir befinden uns noch immer in dem irrglauben, dafs eine synthese von
film + referat = effiziente filmarbeit wenigstens fiir die nicht zu
definierende masse leiste. Daf3 ein konsumfreudiges publikum nicht
allein durch ein referat fiir filmkunst zu interessieren sei, dessen sind
sich offensichtlich auch noch nicht alle bewufst [sic] (SCHEPPER 1970, S.
3).

Wahrend einer Mitgliederversammlung im Marz 1970 wird beschlossen, dass
der ,jaf" fortan als Kommunikationsbasis agiert. Der Verein nimmt weiterhin
Filmanalysen vor, die praktische Filmarbeit unterstiitzt er jedoch nur noch
finanziell und mit technischer Ausriistung. Einmal wochentlich wird ein
kommerzieller Film vorgefiihrt. 1971 sind nur noch sieben Mitglieder des
sjaf aktiv (JUNGER ARBEITSKREIS FILM E.V. 1971). Mit der Zeit kommt die aktive
Arbeit des ,Jungen Arbeitskreises Film“ zum Erliegen.

Erst 1988 wird der Verein ,wiederbelebt: Als ,Junger Arbeitskreis Film und
Video e.V.“ bietet er filmbegeisterten Jugendlichen einen offiziellen Rahmen,
um als Mitveranstalter des Filmfestivals ,abgezoomt” aufzutreten (vgl. WETT
1998, S. 58). Es entsteht ein Verein, dessen Mitglieder nicht nur selbst Filme
produzieren; in der neuen Satzung steht: ,,Durch Produktionen und
Workshops werden die Jugendlichen des jaf in die Medienkultur eingefiihrt
und konkret unterstiitzt. Interessen werden durch Workshop-Angebote und
technische Unterstiitzung geférdert” (JUNGER ARBEITSKREIS FILM UND VIDEO E.V.
1992, S.1).

Seit 2009 verfiigt der ,jaf" liber den Zusatz: ,Verein fiir medienpadagogische

Praxis Hamburg e.V.“ (vgl. JAF 2012).
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8.13. Landesbildstelle Hamburg

Als Vorlaufer der ,Landesbildstelle Hamburg” gelten der , Lehrerverein fiir
kiinstlerische Bildung” und der Hamburger Lehrerverein , Gesellschaft der
Freunde des vaterlandischen Schul- und Erziehungswesens®. Im
»Lehrerverein fiir kiinstlerische Bildung“ entwickeln die Mitglieder Anfang
des 20. Jahrhunderts Bilder, rahmen diese und verleihen sie an Schulen. Die
fotografische Sammlung wird spéater der Grundstock des Bildbestands und -
verleihs der Landesbildstelle. Zeitgleich beschaftigt sich die ,,Gesellschaft der
Freunde des vaterlandischen Schul- und Erziehungswesens“ 1907 mit der
Frage: ,Wie schiitzen wir unsere Kinder vor den schadlichen Einfliissen der
Theater lebender Photographien?“

Die Gesellschaft verweist auf das ,Hassliche, Verbildende und sittlich
Gefahrdende der liblichen Vorfiihrungen®, erkennt aber auch, dass ,technisch
und inhaltlich einwandfreie Darstellungen [...] ein ausgezeichnetes Mittel zur
Belehrung und Unterhaltung sein [konnen]“ (STH 22). Der Lehrer Ferdinand
Frohbdse ist in beiden Ausschiissen aktiv und wird der erste Leiter des
»Staatlichen Lichtbildamts®, das 1928 auf Forderung von Lehrern und Eltern
eingerichtet wird.

1934 wird es in ,Landesbildstelle Hansa“ umbenannt, die als gemeinsame
Landesbildstelle fiir die Stadte Bremen, Liibeck und Hamburg bestimmt ist.
Fiir den Ausbau des Unterrichtsfilmbestands muss jeder Schiiler einer
allgemeinbildenden Schule 20 Reichspfennige entrichten. Neben der
,Landesbildstelle Hansa"“ existieren 1934 deutschlandweit 22 weitere
Landesbildstellen (vgl. STH 7).

In der Zeit des Nationalsozialismus produziert die Reichsstelle Stummfilme
und Lichtbildreihen fiir Unterrichtszwecke. Der in den Gaufilmstellen der
,NSDAP“ produzierte Tonfilm wird fiir die nationale ,Schulfilmpropaganda“
eingesetzt. Die ,Landesbildstelle Hansa“ existiert neben diesen
Gaufilmstellen: Sie verteilt Schmalfilmgerate, betreibt Geratepflege, leiht
Bilder und Filme aus und unterrichtet Lehrer in der Handhabe von
Filmgeraten. 1936 bezieht die Landesbildstelle Raumlichkeiten in der
Rothenbaumchaussee, in denen sie bis zum Umzug in die Kieler Strafde im

Jahre 1969 bleibt.
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Nach dem 2. Weltkrieg andern sich die Aufgabenbereiche der
Landesbildstelle: Neue Medien wie Tonfilm, Tonband und Lichtbilder im
GroRformat werden eingesetzt sowie erste Uberlegungen zum
Schulfernsehen getatigt. Durch das Hinzukommen neuer Medien sind die
Verleiharchive der Landesbildstelle schon bald iiberlastet und miissen in den
Folgejahren immer wieder umziehen (vgl. ebd.). Welche Medien in der
Landesbildstelle zu welchen Anteilen ausgeliehen werden, zeigt die

nachfolgende Tabelle 5.

Tabelle 5: Verleih von AV-Medien in der ,Landesbildstelle Hamburg“ (STH 22)

Jahr Filme | Lichtbildreihen | Schallplatten | Tonbander
1948/1949 | 18.257 9.522 1.314 -
1956 42.685 18.026 7.707 100
1966 43.007 22.457 5.200 3.839
1976 79.496 35.865 3.496 10.029

In den Vertragsbedingungen der staatlichen , Landesbildstelle Hamburg“
heifdt es: Raumlichkeiten, Anlagen und Gegenstiande der Landesbildstelle
werden fiir Veranstaltungen im Rahmen der Schule, der Jugend- und
Erwachsenenbildung und anderer padagogischer, wissenschaftlicher,
kultureller und behordlicher Zwecke zur Verfiigung gestellt (vgl. STH 22).
Welche AV-Medien zum Thema Medienkunde und -erziehung von der

Landesbildstelle verliehen werden, zeigt Tabelle 6:

Tabelle 6: Verleihverzeichnis zum Thema Medienkunde und —erziehung der

»Landesbildstelle Hamburg“ aus dem Jahr 1975 (Landesbildstelle 1975)

Fotografie Film Fernsehen Sonstiges
Der Weg zum Entwicklung des | Die Werbung am
schonsten Bild Kinos Fernsehbildrohre | Beispiel von Persil
Farbig blitzen ABC des Films - | Konsumenten Schlager -
Einstellung, werden kritisch - | Popmusik im
Totale, Sequenz Ein Beispiel aus Unterricht
der
Fernseherziehung
Vom Buntfoto Aller Anfang ist
zum Farbfoto schwer - Der
Filmschnitt
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Neben der Archivierung von AV-Medien fiir den Verleih wird seit 1951 mit
Zustimmung des Senats ein Hamburg-Filmarchiv (aus 35mm-Filmen)
aufgebaut, fiir das die ,Landesbildstelle Hamburg” die Verantwortung tragt.
Hierflir werden dokumentarische Film-, Bild- und Tondokumente wichtiger
Ereignisse des politischen, wirtschaftlichen und kulturellen Lebens in
Hamburg gesammelt und archiviert (vgl. ebd.).

1949 kommen Landesbildstellenleiter zu einer Tagung in Hamburg
zusammen und gelangen zu der Erkenntnis, dass ,die Schule sich iiber den
Unterrichtsfilm hinaus, mit dem Film als einem der machtigsten
Informations- und Erziehungsmittel [der] Zeit, mehr als bisher befassen
muf3“ (STH 29). Schon ein Jahr spater beginnen fir die Verwirklichung dieses
Vorhabens die zahlreichen Vorlesungsreihen (z.B. ,,Was man vom Film
wissen muss“) der ,Landesbildstelle Hansa“ fiir Sozialpadagogen, Lehrer und
Jugendgruppenleiter. Daneben finden Seminare sowie Foto- und
Filmeinfiihrungskurse statt (vgl. KEMPE 1972, S. 58 ff.). Die nachfolgende
Auflistung zeigt beispielhaft Vortrage zur Filmkunde, veranstaltet von der

Landesbildstelle und der ,HGF“ (vgl. LANDESBILDSTELLE 1982):

e Erfahrungen eines Filmschoépfers (Max Ophiils 1956)

e Filmerziehung durch Rundfunk (Erika Reimer-Haala 1956)

¢ Filmqualitat und Publikumsgeschmack (Georg Ramsegger 1959)

e Derjunge Kinobesucher und sein Streben nach Selbstverwirklichung
(Wolfgang Brudny 1960)

e Konsumwerbung durch Film und Bild (Fritz Kempe 1962)

e Was wir liber das Fernsehen wissen sollten (Gerhard Lanius 1965)

e Die Wirklichkeit und die Bilder (Helmut Farber 1969)

e Aus der Praxis eines Filmregisseurs (Rolf Hadrich 1972)

e Manipulierte Fotografie - Farbe als Ausdrucksmittel (Raimo Gareis

1973)
Seit 1968 werden Referendare in den methodisch-didaktischen Umgang mit

audiovisuellen Medien und deren Handhabe eingewiesen (vgl. STH 22) und

erlernen den Umgang mit 16mm-Projektoren.
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Unter Direktor Walter Tiigel finden im Rahmen der Referendarausbildung
Spielfilm-, Wochenschau- und Dokumentarfilmanalysen statt. Fiir die
Erziehung zu einem ,bewussteren Sehen“ gibt die Landesbildstelle
Filmempfehlungen heraus, die als Grundlage fiir die Auswahl ,guter” Filme
verwendet werden (vgl. PASCHEN 2012).

Neben Kursen und Vorlesungsreihen der Landesbildstelle sind
Jfilmkundliche Veranstaltungen“ und Fotoausstellungen ein standiges
Angebot. Bis 1971 nehmen mehr als 154.000 Menschen an den
Vorlesungsreihen der Landesbildstelle teil (vgl. KEMPE 1972, S. 60).

Die ,Landesbildstelle Hamburg“ wird 1997 in ,Landesmedienzentrum*
umbenannt, das bis 2003 existiert (vgl. FILM- UND FERNSEHMUSEUM HAMBURG
2012a).

8.14. Medienladen

Der ,Medienladen” griindet sich 1975 in der Rostocker Strafde 25 im Stadtteil
St. Georg. Griindungsmitglieder sind Studenten und Dozenten der
»+Hochschule fiir Bildende Kiinste“ (,HfBK“) sowie Lehrer und Buchhandler,
welche die aktive Medienarbeit von politischen Initiativen aller Art (z.B.
Jugendgruppen, Stadtteilgruppen und Atomkraftgegner) unterstiitzen
mochten (vgl. STH 3). Hierbei sieht sich der ,Medienladen” als Ergdnzung zu
den Medienzentren Hamburgs: ,Es gibt zwar in Hamburg zwei
Medienzentren, aber die haben einen ganz bestimmten Schwerpunkt und wir
wollten einen anderen” (REIFSTECK 1978, S. 97). Die Zielgruppen sollen durch
die Arbeit des ,Medienladens” lernen, wie politisches Handeln durch den
Einsatz von Medien begleitet werden kann, um selbsttatig die eigenen
Interessen artikulieren zu konnen. Hierfiir veranstaltet der ,Medienladen”
Videoeinfiihrungskurse, in denen die Gerate erklart werden und die Besucher
anschlief3end praktisch arbeiten kénnen (vgl. ebd., S. 101). Die Ergebnisse
der Produktionen werden archiviert und im Medienmaterial-Katalog des

,Medienladens“ verzeichnet.
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Beispielpublikationen aus dem Katalog von 1975 sind (vgl. STH 3):

e Audiovisuelle Medien im Kindergarten - Voraussetzungen und
Perspektiven einer vorschulischen Mediendidaktik
e Medienzentrum Kreuzberg: ,Medien im Jugendfreizeitbereich”

e Bemerkungen zur Situation der Videogruppen

Im ,Medienladen” sind Gerate im Bereich Film, Ton, Druck, Video und Foto

vorhanden, mit denen in folgenden Bereichen gearbeitet wird (vgl. STH 3):

Videothek

Es werden Eigen- und Fremdproduktionen sowie Fernsehaufzeichnungen
zum Ansehen und fiir den Verleih angeboten.

Foto

Die Dunkelkammer steht Interessierten fiir praktische Arbeiten zur
Verfiigung. An der Erstellung eines Fotoarchivs wird gearbeitet.

Film

Dieser Bereich ist anfangs noch ausbaufahig. Es werden unregelmafiig Filme
vorgeflihrt und es besteht das Angebot, Projektoren fiir private
Filmvorfiihrungen auszuleihen.

Video

Im Bereich Video bietet der ,Medienladen“ Technikkurse fiir Einsteiger an,
damit anschlief3end selbststandig weitergearbeitet werden kann. Stationdre
und tragbare Produktionsgerate konnen vor Ort benutzt oder ausgeliehen

werden.

Der ,Medienladen” wird nach nur einem Wirkungsjahr geschlossen.

Ehemalige Mitglieder griinden die Vereine , Bildwechsel“ und ,Stadtjournal®.

120



8.15. Medienzentrum Fuhlsbiittel

Neun Studenten griinden 1978 als Reaktion auf die Tagung ,Politische
Medienarbeit mit Jugendlichen®, das selbstfinanzierte ,Medienzentrum
Fuhlsbiittel“. Das stadtteilbezogene Medienzentrum hat anfianglich seinen
Sitz auf dem Fuhlsbiitteler Damm 93 und richtet sich an Schiiler, Lehrlinge,
Arbeiter, Biirgerinitiativen und Jugendliche im Freizeitbereich sowie an
Padagogen, die in ihrem Beruf mit Medien arbeiten mochten.

Das Hauptanliegen des Medienzentrums ist die Verdeutlichung von Medien
als Ideologietragern: Die Zielgruppen sollen erkennen, dass vorherrschende
Systeme durch die eigene, selbstbestimmte Darstellung von Wirklichkeit
verandert werden konnen.

Die Mitglieder des ,MeFu“ wollen eine organisierte Gegenoffentlichkeit
aufbauen und neue Kommunikationsformen entwickeln, die eine

Verbesserung bestehender Missstande ermdglichen (vgl. JEDDING 1978, S. 10).

Zu diesem Zweck unterstiitzt das Medienzentrum die Arbeit demokratischer
Initiativen durch Aufklarung der Bevolkerung:

Im Zuge einer ,Gefangenenselbstinitiative“ informieren die Mitglieder tiber
Missstande in deutschen Gefangnissen, betreiben Videoarbeit, um iiber die
Selbstmorde zweier Haftlinge in der Strafanstalt Fuhlsbiittel zu berichten und
veroffentlichen die Publikation ,Gegen Knast“ (vgl. ebd., S. 73 ff.).

Auch fiir die altere Bevolkerung betreibt das ,MeFu“ Medienarbeit: Im
»2Altenheim Christophorus” werden alte Menschen aus ihrer Passivitat
befreit, indem ihnen mit Hilfe von Diaschauen Geschichten aus der

Umgebung erzahlt werden (vgl. ebd., S. 60 f.).
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8.16. Motte - Verein fiir stadtteilbezogene Kultur-und Sozialarbeit

1976 finden sich Mitarbeiter der ,Fabrik", Lehrer, Sozialarbeiter und
Bewohner Ottensens zusammen, um tiber das Projekt ,Stadtteilzentrum® zu
diskutieren. Nach erfolgreicher Konzepterstellung fiir das
Stadtteilkulturzentrum die ,Motte", findet ein Jahr spater die Eintragung ins
Vereinsregister statt.

Anfanglich finanziert sich der Verein durch Spenden, Mitgliedsbeitrage und
ehrenamtliche Mitarbeit. Die ,Motte“ er6ffnet ihr Zentrum mit einem
Stadtteilfest und kreativen Angeboten in den Bereichen Malen, offene
Jugendarbeit, Holz, Ton und Druck (vgl. STH 16). Spater werden
Raumlichkeiten in einer ehemaligen Fabrik in der Rothestrafie 50 angemietet
(vgl. WENDT 2001, S. 13). Da der Stadtteil Ottensen von seinen Bewohnern
auch als ,Mottenburg“ bezeichnet wird, leitet man hieraus den

Einrichtungsnamen ,Motte“ ab.

-

Exkurs

Ottensen ist 1867 ein Ort der Industrie: Wegen schlechter Arbeits-und
Wohnbedingungen, erkranken zahlreichen Bewohnern an Tuberkulose -
eine Krankheit, die Locher in der Lunge verursacht (vgl. STADTTEILARCHIV

OTTENSEN 2012).

\

Seit 1979 wird die ,Motte“ vom ,Bundesministerium fiir Bildung und
Wissenschaft” und der Kulturbehorde als Modellversuch fiir aufderschulische
und werkstattbezogene Jugendbildung gefoérdert.

Das ehrenamtliche Engagement der Mitarbeiter bleibt aber weiterhin eine

Arbeitsgrundlage der Einrichtung (vgl. MOTTE 1996, S. 1 ff.).
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Die Arbeitsprinzipien der ,Motte“ lauten wie folgt (vgl. ebd., S. 2):

e Aktive Freizeitgestaltung

o Stadtteilbezug

e Generationsiibergreifende Angebote
e [Eigeninitiative

e Selbstverwaltung

In den Folgejahren erfahren einzelne Arbeitsbereiche der ,Motte“ eine
Spezialisierung: Es entstehen eigenstandige Vereinsausgriindungen wie
»,Mottenkiste e.V.” (bikultureller und bilingualer Kindergarten), ,Stiickgut
e.V.“ (Zusammenschluss von Mébelmachern), ,Jugendgruppe-Segelgelande
Dove Elbe e.V.“ (Segelpadagogik mit Kindern) und die ,Mottenschau®, ein
Verein fiir stadtteilbezogene Medienarbeit (vgl. WENDT 2001, S. 16).

Die ,Mottenschau” ist die Mediengruppe und Videowerkstatt der ,Motte“. Sie
produziert u.a. Videofilme zu stadtteilbezogenen Themen, berat und betreut
andere Medienproduktionen und fiihrt eigene Medienprojekte durch.
Urspriinglich wird die ,Mottenschau“ gegriindet, um mit der damals
erstmalig erschwinglichen, modernen Videotechnik das Informations-
monopol von Staat und Wirtschaft zu brechen und eine Demokratisierung
der Informationen zu erreichen (vgl. HENNIES 2001, S. 146 f.). Das Ziel, eine
Gegenoffentlichkeit in Ottensen zu schaffen, wird iiber die Produktion
eigener Filme und regelmafige Videovorfiihrungen verfolgt (vgl. STH 25).

Innerhalb dieser Zielsetzung will der Verein deutlich machen,

dafs zum Wahrnehmen und Sich-Informieren bereits Grundkenntnisse
vonndten sind, daf3 zur Oﬁentlichkeia nicht zur Rezeption, sondern auch
Partizipation und eigene Auflerungen, sowie Verfiigbarkeit der Mittel
gehoren und daf3 Gestaltung die Voraussetzung jedes Medienproduktes
ist (HAGEL 1994, S. 26).

Unter erfolgreichem medienpadagogischen Handeln verstehen die ,Motte“-

Mitarbeiter die Vermittlung von Kenntnissen im medialen Bereich.
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In Zusammenarbeit mit dem ,Hans-Bredow- Institut” sind folgende Ziele von
Medienprojekten erstellt und als Arbeitsgrundlage iibernommen worden

(vgl. ebd,, S. 29):

1. Kriterien zur Analyse von Sendungen entwickeln
2. Durch den praktischen Umgang mit Medien zur Vertiefung
gestalterischer Fahigkeiten gelangen

3. Den kritischen Umgang mit Alltagsmedien férdern

Mit einer Videoanlage ausgestattet, kann die Videogruppe 1979 ihre Arbeit
beginnen. Der Schwerpunkt liegt anfangs auf dem dokumentarischen
Bereich: Es entstehen Filme tliber die ,Schiffsschrauben-Fabrik Zeise“ (1979),
das Kleingewerbe in Ottensen (1981) oder die Schlief3ung der Firma ,Menck
und Hambrock®. Das Filmmaterial wird uneingeschrankt archiviert, da 1980
die Herstellung einer Chronik des Stadtteils geplant ist (vgl. STH 25).

In der ,Video-Wochen-Schau” wird 1979 iiber Probleme und das Leben in
Ottensen berichtet. In diesem Rahmen entstehen Beitrage wie ,Der neue
Altonaer Bahnhof", ,Kinderfest in der AFA“ oder ,Probleme bei der
Wohnungssuche in Ottensen” (vgl. STH 15).

1980 hat die ,Motte“ als einzige kulturelle Initiative Hamburgs die
Moglichkeit, VHS-Bander ohne die gewohnten technischen Mangel zu
schneiden, da ,Motte“-Mitarbeiter den bendtigten Schnitt-Timer selbst
gebaut haben. Dieser Schnitt-Timer und weitere hausinterne Gerdte werden

anderen Gruppen Hamburgs zur Verfligung gestellt (vgl. STH 25).

Im Bereich der Videoarbeit fiihrt die ,Motte“ vielfaltige Projekte durch.
Darunter z.B. ,Ein Blick, ein Schnitt, ein Film“ (1992-1993): Dieses
Modellprojekt beschiftigt sich mit der Frage, inwiefern Medienprojekte ein
fester Bestandteil des erzieherischen Handelns sind und inwieweit diese die
kommunikativen Fahigkeiten der Zielgruppen fordern konnen. Hierfir
werden Videoprojekte an Schulen durchgefiihrt und ausgewertet. Als heute
erfolgreicher und anerkannter Regisseur dreht Fatih Akin, damals in der
Filmbranche noch unbekannt, im Rahmen dieses Projekts seinen ersten Film.

Das ,Hans-Bredow-Institut” unterstiitzt die Evaluierung dieses erfolgreichen
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Vorhabens, bei dem riickblickend eine Vielzahl inhaltlicher Zielsetzungen

umgesetzt werden kénnen.

Im Rahmen des 1990 durchgefiihrten Projekts , Fix und fertig“ entsteht ein
Video-Theaterstiick zum Thema Drogen, das mit grof3em Erfolg in Schulen
sowie Kultur-, und Veranstaltungszentren aufgefiihrt wird. In Folge erhalt die
»,Mottenschau“ eine bessere technische Ausstattung fiir die Durchfiihrung
suchtpraventiver Projekte (vgl. GROR-LOHEIDE 2001, S. 250).

Zusatzlich finden in der ,Motte“ zur Forderung des ,guten” Films drei Mal
wochentlich Videovorfithrungen statt. Das Programm wird von
Jugendgruppen verschiedener Nationalitaten und der Videogruppe

zusammengestellt (vgl. STH 25).

In der Fotogruppe soll gemeinsam die unmittelbare Umgebung aufmerksam
erkundet, voneinander gelernt und diskutiert werden. Im gut ausgestatteten
Fotolabor werden Kurse fiir Anfanger und offene Abende fiir erfahrene
Fotografen angeboten. Die Fotogruppe dokumentiert im Rahmen der
Offentlichkeitsarbeit Aktionen der Motte bei Stadtteilfesten, Projekten und
anderen Aktivitdten. Im Bereich der Stadtteilfotografie halt die Gruppe die
Probleme und Verdanderungen Ottensens fotografisch fest: Es entstehen
Ausstellungen zu Themen wie ,Kinder in Ottensen” oder ,,Mottenburg -
friher und heute“ (vgl. MOTTE 1981).

Die ,Motte“ ist noch heute im Stadtteil Ottensen aktiv (vgl. MOTTE 2012).

8.17. MPZ- Medienpddagogik Zentrum Hamburg e.V.

Das finanziell und politisch unabhéngige ,MPZ" griindet sich 1973 im
Grindelhof 59c¢ auf Initiative von Studenten der Universitit Hamburg und der
Kunsthochschule. Der urspriingliche Arbeitsansatz des ,MPZ“ bezieht sich auf
den schulischen Bereich. Mit wachsender Mitgliederzahl und Projekten in
anderen Bereichen wird die Konzeption spater um die Themen Umwelt,

Frauen, Stadtteil und Arbeitswelt erweitert.
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Da das Medienzentrum eine staatliche oder institutionelle Férderung
ablehnt, werden Geratekosten, Miete und Banderkosten durch Spenden,
Mitgliedsbeitrage und gemeinsam abgezahlte Kredite getragen.

Die politisch-padagogische Medienarbeit des ,MPZ“ soll eine Gegen-
offentlichkeit herstellen: Mit Video, Fotografie und Ausstellungen wird
versucht, in alltdgliche und politische Auseinandersetzungen einzugreifen. Es
gilt, Betroffene (Biirgerinitiativen, Gewerkschaftsgruppen, Jugendzentren,
Frauengruppen, Lehrer und Sozialarbeiter) in ihrer aktiven Medienarbeit zu
unterstiitzen, damit sie ihre eigene Kultur- und Offentlichkeitsarbeit
entwickeln kdnnen und dies nicht den ,Medienspezialisten” iberlassen (vgl.
HAGEL 1994, S. 20). Die Arbeitsschwerpunkte des ,MPZ" von 1981 spiegeln
die Grundkonzeption wider (vgl. STH 26):

1. Medienkritik: Dem Rezipienten soll aufgezeigt werden, dass in den
Massenmedien Themen zuriickgehalten, zensiert oder verfalscht
werden. Dieser Entwicklung miissen Alternativen entgegengesetzt
werden, in die stets die Erfahrungen von Betroffenen integriert
werden.

2. Medienpraxis: Der Schwerpunkt des ,MPZ“ liegt auf der praktischen
Arbeit mit Medien. Durch die enge Zusammenarbeit mit Betroffenen,
die zur aktiven Medienarbeit angeregt werden, kann in
Konfliktsituationen eingegriffen und zur Problemlésung beigetragen
werden.

3. Verleiharbeit: Die produzierten Videofilme werden Interessierten
zum Verleih angeboten.

4. Untersuchungen und Offentlichkeitsarbeit: Die praktische Arbeit
wird durch Erfahrungsaustausch, Diskussion und die theoretische
Auseinandersetzung zu politisch-padagogischer Medienarbeit

ausgewertet.

Neben vielfiltigen Projekten, die im Laufe der Jahre initiiert werden,
veroffentlicht das ,MPZ" bis 1986 die ,Medienarbeit”, eine Zeitschrift, die
liber die Arbeit der Mediengruppen berichtet und in Kooperation mit dem

»,MeFu“ herausgegeben wird. Aufderdem wird ein Videoverleihkatalog erstellt
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und von 1973 bis 1986 die ,MPZ-Materialien“ veroffentlicht, die
Erfahrungsberichte der Gruppen und wissenschaftliche Beitrage zur
Medienarbeit enthalten (vgl. STH 26).

Das ,MPZ", aktuell mit Sitz in der Susannenstrafde 14 im Schanzenviertel
arbeitet bis heute im Bereich der alternativen Medienarbeit in Hamburg (vgl.

MPZ 2012).

8.18. Nachbarschaftsheim St. Pauli e.V.

Seit 1952 betreibt das ,,Nachbarschaftsheim St. Pauli“ Sozialarbeit im
Stadtteil. Im Jahre 1966 bezieht der gemeinniitzige Verein sein Heim in der
Silbersackstrafde 14, das von nun an als Freizeitstatte fiir Kinder, Jugendliche,
Familien und altere Menschen dient.

Die Population des Stadtteils verandert sich im Laufe der Jahre: Immer mehr
Migranten besuchen das ,Nachbarschaftsheim St. Pauli“. 1981 iibernimmt
der Verein die ,Deutsch-Auslandische-Begegnungsstatte®.

Schwerpunkte der Arbeit sind fortan die Forderung auslandischer Kinder
und Jugendlicher sowie die Betreuung von Familien und Erwachsenen.

Flr Angehorige verschiedener Kulturen und Nationalitaten sollen
Begegnungs- und Kommunikationsmaoglichkeiten geschaffen und die
Nachbarschaftshilfe aktiviert werden. Finanziert wird der Verein von der
Kulturbehorde.

Das medienpadagogische Angebot umfasst Fotografie und Filmnachmittage.
Seit ca. 1979 werden im Rahmen des Projekts ,Videoarbeit“ mehrere Filme
mit Kindern und Jugendlichen hergestellt: Sie beinhalten Interviews mit
Passanten und Anwohnern zu den Themen , Auslander im Stadtteil, ,Nicht
genug Spielplatze in St. Pauli“ oder ,Wie sehen Sie das Nachbarschaftsheim
St. Pauli?“. Im Nachbarschaftsheim werden die Filme anderen Besuchern
vorgeflihrt und anschliefend diskutiert.

Flr einen begrenzten Zeitraum arbeitet ein technischer Helfer auf
Honorarbasis im Nachbarschaftsheim, der die Kinder und Jugendlichen im
Umgang mit dem Medium anleitet. Spater iibernehmen drei Mitarbeiter der

Volkshochschule die Beratung ehrenamtlich (vgl. STH 18).
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8.19. NWDR / NDR

»,Radio Hamburg" ist nach dem Krieg der erste Rundfunksender, der im
besetzten Deutschland Beitrage sendet (vgl. KOHLER 1991, S. 84). Im Herbst
1945 wird mit der zusatzlichen Nutzung eines Kélner Senders das Radio in
der britischen Besatzungszone in ,NWDR“ umbenannt.

Die Briten legen fest, dass der Rundfunk in ,voller Unabhangigkeit von
Einfliissen des Staates und parteipolitischen Richtungen betrieben werden
[soll]“ (LouwieN 2010).

Drei Jahre spater wird der ,NWDR" durch die Verordnung Nr. 118 vom 01.
Januar 1948 zur unabhéngigen Sendeanstalt des 6ffentlichen Rechts erklart
und tibernimmt die ,Verbreitung von Nachrichten und Darstellungen
unterhaltender, bildender und belehrender Art“ (vgl. KOHLER 1991, S. 137).
Die britische Besatzungsmacht hat somit ihr Ziel erreicht und zieht sich aus
dem nunmehr stabil verfassten Rundfunk zurtick, dessen Zielsetzungen von

damals im Prinzip bis heute wirksam sind (vgl. LouwieN 2010).

Der ,NWDR" als ldndertibergreifende Sendeanstalt soll jedoch bald einen
Zusammenbruch erfahren: Stimmen werden laut, die nach mehr regionalen
Beziigen verlangen. Der ,NWDR" mit einem Sendegebiet, das Niedersachsen,
Nordrhein-Westfalen, Schleswig-Holstein und ein Studio in Berlin umfasst,
kann diesen Forderungen nicht nachkommen, sodass es nach Jahren
langwieriger Uberlegungen und Diskussionen 1955 zur Teilung des ,NWDR*
in ,NDR“ und ,WDR" kommt (vgl. KOHLER 1991, S. 165 ff.).
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8.20. Projektgruppe Morgenrote

Die Gruppe, bestehend aus Lehrlingen und Schiilern, wird 1978 in der
Siedlung Lurup gegriindet. Sie wird von der Kiinstlerin Birgit von Frieling
initiiert und fachlich begleitet.

Die Projektgruppe arbeitet multimedial und themenbezogen mit folgender

Zielsetzung:

Fiir Jugendliche einen Rahmen [zu] schaffen, indem sie ihre alltdglichen
Sehgewohnheiten in Frage stellen und verdndern kénnen, einen Rahmen
also, in dem die Jugendlichen lernen, zunehmend gestalterisch
selbsttdtig zu werden und die Wirklichkeit in der sie leben, auf dem

Wege der Visualisierung zu reflektieren (STH 25).

Die Arbeit der Gruppe mochte die Stadtteilgeschichte Lurups mit
Erfahrungen der Jugendlichen verkniipfen und mit unterschiedlichsten
Medien (Foto, Video, Malerei) darstellen.

Trotz der Finanzierung durch die Kulturbehoérde hat die Gruppe mit
Schwierigkeiten beziiglich der Geradteausstattung zu kampfen:

Fertig abgedrehte Filme werden deshalb haufig in den Raumlichkeiten der
»,Motte“ geschnitten. Das bildnerische und fotografische Arbeiten der Gruppe
wird durch die Videokamera begleitet, sodass zu den einzelnen Projekten bis
1981 Videofilme wie ,Die Geschichte der Siedlung Lurup®, ,Einweihung eines
Gedenksteins fiir die Opfer des Nationalsozialismus“ und ,Wolfgang“

entstehen (vgl. ebd.).

8.21. Referat fiir Kultur- und Medienarbeit

Das ,Referat fiir Kultur- und Medienarbeit” wird 1985 im Rahmen der
Novellierung des ,Gesetzes zum Schutz der Jugend in der Offentlichkeit”
gegriindet. Das Referat, mit anfanglichem Sitz in der Averhoffstrafde, hat
innerhalb seiner Arbeit zwei inhaltliche Schwerpunkte:

Den gesetzlichen und den erzieherischen Jugendmedienschutz.
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Die Griinder gehen davon aus, dass der Fokus nicht mehr nur auf dem
gesetzlichen Jugendmedienschutz liegen kann: Es bedarf ebenfalls
medienpddagogisch-praktischer Arbeit.

In diesem Bereich arbeitet das Referat ausschlief3lich mit dem Medium Video.
Es kooperiert mit vielen Institutionen Hamburgs (z.B. ,jaf*, ,Mottenschau®,
»,abgezoomt") und unterstiitzt sowie realisiert medienpadagogische Projekte:
Im Rahmen der Erzieherinnenausbildung fiihrt das Referat berufsbegleitend
medienpddagogische Fortbildungen durch: Hier wird der aktive und
produktive Umgang mit dem Medium Video vermittelt. Die Teilnehmer
erlernen die Technik und erkennen die Darstellungsmoglichkeiten des
Mediums. Sie schreiben selbst Drehbticher und setzen diese eigenstdandig
filmisch um. Die Ergebnisse sind trotz der abweisenden Haltung der
Erzieherinnen gegeniiber dem Medium Video sehr respektabel.

Das ,Referat fiir Kultur-und Medienarbeit” wird 1995 durch die Erstellung
eines neuen Konzepts zur Jugendinformationsarbeit in ,Jugendinformations-
zentrum" (,,JIZ“) umbenannt.

Das ,JIZ“ ist noch heute Ansprechpartner fiir alle Fragen rund um das Thema

Medien und Jugendmedienschutz in Hamburg (vgl. ALLENSTEIN 2012).

8.22. Stadtjournal

Das ,Stadtjournal“ griindet sich 1975 aus Mitgliedern des im selben Jahr
aufgelosten ,Medienladens” und hat seinen Sitz auf der Rutschbahn 17. Die
Grundkonzeption sieht vor, dass linkspolitisch orientierte Gruppen in ihrer
Arbeit mit den Medien Film, Foto, Video und Druck unterstitzt werden. So
soll eine Gegenoffentlichkeit zur ,Arroganz der Anfang der 80er Jahre allein
herrschenden o6ffentlich-rechtlichen Sendeanstalten” (HAGEL 1994, S. 43)
geschaffen werden.

In den Medien vernachladssigte Themen und Individuen sollen 6ffentlich
gemacht werden, um Alternativen zum gewohnten Fernsehkonsum zu
schaffen.

In den 80er und 90er Jahren entstehen zahlreiche Videoproduktionen des
»Stadtjournals®, welche die alternative Szene Hamburgs dokumentarisch

begleiten.
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Ferner entsteht 1993 in Kooperation mit der ,Forschungsstelle fiir die
Geschichte des Nationalsozialismus® (vgl. ebd.) der Film , Triimmerjahre -
Frauen in Hamburg 1943 - 1953 der die Lebenserfahrungen Hamburger
Frauen aus sehr unterschiedlichen Perspektiven aufzeigt (vgl. WERKSTATT DER

ERINNERUNG 2012).

8.23. thede

Ausloser fiir die Griindung der ,thede” ist ein Videofilm, der von Studenten
der Kunstschule gedreht wird. Die Arbeit an diesem Film wird von
Mitgliedern des ,MPZ“ und der ,Aktiven Freizeitgestaltung Altona“ betreut.
Im Anschluss entsteht die ,thede* als feste Videogruppe der ,,AFA“ (vgl. STH
25). Beide Gruppen sind rdumlich getrennt: Wahrend die ,AFA“ im Haus 3
des ehemaligen Altonaer Krankenhauses ihren Sitz hat (vgl. STH 20), befindet
sich die ,thede” in einem ehemaligen Laden in der Thedestraf3e, der iiber ein
grofdes Schaufenster verfiigt. Die Kontaktaufnahme zu den Biirgern des
Stadtteils wird durch diese ,Ladensituation” wesentlich erleichtert.

Die ,thede” bezeichnet sich als wichtige Erganzung zu anderen Hamburger
Mediengruppen: Sie betreut eine Mietergruppe, dreht einen Stadtteilfilm und
nimmt an Stadtteilfesten und -begehungen teil.

Nach zwei Jahren hat sich die Mediengruppe ,thede” zu einem
eigenstandigen Zentrum entwickelt (vgl. STH 14) und ist seit April 1982 ein
eingetragener Verein.

Um gruppeninterne Konflikte zu vermeiden und die Unabhangigkeit zu
wahren, beschliefdt die ,thede”, keine hauptamtlichen Mitarbeiter zu
finanzieren und nur durch ehrenamtliche Arbeit zu bestehen. Das Verhaltnis
von mannlichen und weiblichen Mitarbeitern soll ausgewogen sein (vgl. STH
25). In der Satzung wird festgehalten, dass der Zweck des Vereins die
»Forderung und Unterstiitzung kultureller Aktivitaten im Stadtteil mit
Medien“ (STH 14) ist.

Das angestrebte Ziel ist die Herstellung einer Gegenoéffentlichkeit: Medien
sollen in der Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Problemen
verwendet werden. Dabei bilden die Aufarbeitung der Stadtteilgeschichte

und die filmische Dokumentation aktueller Geschehnisse die inhaltlichen
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Schwerpunkte der Arbeit. Den Anwohnern wird das Filmmaterial vorgefiihrt,
um ihre Verbundenheit mit dem Stadtteil Altona und eine bewusstere
Wahrnehmung ihrer Lebensbedingungen zu férdern (vgl. STH 14).
Besondere Popularitat erreicht ein Film tiber das Thedebad, das vom Abriss
durch die Hamburger Wasserwerke bedroht ist. Die Altonaer Biirger setzen
sich fiir dessen Erhalt ein und sammeln 5.000 Unterschriften gegen den
Abriss. Wahrend der Fertigstellung des Filmprojekts werden Rohschnitte
vorgeflihrt und das Gesprach mit den Bewohnern gesucht. Die ,thede” stellt
das Bad im Film ,Stort das hier jemanden?“ als wichtigen sozialen Ort fiir den
Stadtteil dar.

Die ,thede” verfiigt iiber einen Vorfiihr- und Veranstaltungsraum, der fiir
Diskussionen und begleitende Fotoausstellungen genutzt wird. Bei Bedarf
veranstalten die Mitarbeiter der ,thede“ Vorfiihrungen und Diskussionen
auch aufderhalb ihrer Raumlichkeiten, z.B. in Schulen (vgl. ebd.). Die ,thede”
veranstaltet dariiber hinaus Videoeinfiihrungs- und Fotokurse, insbesondere
fir Lehrer der umliegenden Schulen.

Im hauseigenen Archiv konnen 16mm-Filme und Videobander iiberregional
ausgeliehen werden.

Die Finanzierung erfolgt iiberwiegend durch Mitgliedsbeitrage und Spenden,
Projektmittel des ,Hamburger Filmbiiros“ und die Unterstiitzung der
Kulturbehorde. Zusatzlich werden Gelder durch die Vermietung der
Raumlichkeiten, den Verleih und (Kurs-)Veranstaltungen eingenommen (vgl.

STH 25).

8.24. Unser Haus

Als im Dezember 1978 die Bergedorfer Jugendkneipe ,Easy“ schliefst und
damit einer der letzten nichtkommerziellen Treffpunkte in Bergedorf
verschwindet, schlief3en sich 32 Jugendliche zusammen und griinden 1979
das Jugendzentrum ,Unser Haus".

Eines der Griindungsmitglieder dufiert sich zur Zielsetzung der Vereins:
,Es muss ein zwangloser Treffpunkt geschaffen werden, wo man jederzeit

hingehen kann, ohne viel Geld auszugeben” (STH 17).
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Die Gruppe hat zu Beginn aufserordentliche Schwierigkeiten Raumlichkeiten
fir die Aktivititen zu finden, da sie von den Behorden keinerlei finanzielle
Unterstitzung erhalt. Um die missliche Raumsituation zu dndern, folgen
Aufrufe fiir Fordermitgliedschaften, eine friedliche Hausbesetzung und
Demonstrationen vor dem Rathaus Bergedorf.

Die Bemiihungen zahlen sich aus und das Jugendzentrum kann mit Hilfe der
finanziellen Unterstiitzung vom Bezirksparlament ein Gebaude beziehen und
hat nun seinen festen Sitz in der Ernst Mantius Strafde 12.

Das Jugendzentrum steht allen Interessierten offen und die Besucher werden
in die Arbeit des Zentrums integriert. Im Vordergrund steht die kreative
Beteiligung aller: ,Mit Spaf$ und Phantasie wollen wir selbst Kultur machen
und nicht mehr nur Kultur kaufen“(ebd.).

Der gemeinniitzige Verein richtet sich mit seinen Angeboten vor allem an
Jugendliche. Zum Zweck des Vereins heifdt es in der Satzung: ,Der Verein
setzt sich das Ziel, Jugendlichen aus Bergedorf bessere Freizeitmoglichkeiten
zu bieten“ (ebd.). Die Einrichtung zeigt im selbstverwalteten Stadtteilkino
»Pupille” regelmafdig Filme (vgl. Luca 1993, S. 165).

1980 hat der Verein bereits 60 Mitglieder, von denen die meisten Schiiler,

Lehrlinge, Arbeitslose und Studenten sind (vgl. STH 17).
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Teil IV Datenbank

9. Dokumentation

Das Datenbank Management System ,MySQL“ ermdéglicht es, mehrere
Objekte in Relation zu setzten (vgl. REIMERS 2012, S. 198). Zur Erstellung der
Datenbank ,Medienpadagogik in Hamburg (1945 - 1995)“ wurde die Open-
Source-Software ,MySQL“ verwendet.

Das ,MySQL Workbench Tool“ erméglicht es, Daten durch das Erstellen eines
Entity Relationship Modells zu modellieren, SQL-Skripte zu erstellen und

auszufliihren sowie Server und Benutzer zu verwalten (vgl. MYSQL 2012).

Vor dem konzeptionellen Entwurf einer Datenbank sollten Uberlegungen zu
gewlinschten Anforderungen an die Datenbank getatigt werden:

Die Datenbank ,Medienpddagogik in Hamburg (1945 - 1995)“ soll die
recherchierten Inhalte der vorliegenden Bachelorarbeit enthalten und
interessierten Personen einen Uberblick iber medienpadagogisch aktive
Einrichtungen sowie deren Projektarbeit in diesem Zeitraum ermoglichen.
Bei einer historischen Betrachtung ist die zeitliche Einordnung von grofsem
Interesse:

In der Datenbank soll ersichtlich sein, wann eine Einrichtung gegriindet, bzw.
wann ein bestimmtes Projekt durchgefiihrt wurde.

Ebenso soll der Ort, an dem ein Projekt stattfand, bzw. der Sitz der
Einrichtung aufgefiihrt werden:

Da sich der gesamte Inhalt der Datenbank auf die Stadt Hamburg bezieht,
erscheint nur die Nennung des Stadtteils sinnvoll.

Weiterhin soll es dem Nutzer der Datenbank ermdoglicht werden, Projekte

nach Medienarten, Zielgruppen und Projektarten zu filtern.
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Mit Hilfe der Modellierungsfunktion des ,,MySQL Workbench Tools“ wurde
ein Entity Relationship Modell in vereinfachter Form erstellt. In diesem
Modell sind alle Entitatstypen abgebildet, die in der Datenbank enthalten sein

sollen:

" einrichtung * _ projekt *

] stadteil » mo

_| medium *

| zielgruppe *

Abbildung 5: Vereinfachtes Entity Relationship Modell

9.1. Datenanalyse

Alle relevanten Daten der Datenbank werden erfasst und einem Datentyp
zugeordnet:
Dem Entitatstyp ,einrichtung” werden folgende Attribute und Datentypen
zugeordnet:

- ideinrichtung; INT (Ganzzahlen von 0 bis ca. 4.3 Millionen)

- Name der Einrichtung; VARCHAR (45) (VARCHAR ist eine
Zeichenkette mit variabler Lange, maximal jedoch 255 Zeichen. Fiir
den Namen einer Einrichtung sollten 45 Zeichen geniigen).

- Griindungsjahr; YEAR (Jahr 1901 bis 2155)

- Hintergriinde; TEXT (Die Hintergrundinformationen zu einer
Einrichtung konnen mehr als 255 Zeichen umfassen, deshalb wurde

hier der Datentyp TEXT gewahlt)

Dem Entitatstyp ,stadtteil“ werden folgende Attribute und Datentypen
zugeordnet:

- idstadtteil; INT

- Stadtteil; VARCHAR (45)
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Dem Entitatstyp ,medium“ werden folgende Attribute und Datentypen
zugeordnet:

- idmedium; INT

- Art; VARCHAR (45)

Dem Entitatstyp ,zielgruppe” werden folgende Attribute und Datentypen
zugeordnet:

- idzielgruppe; INT

- Typ; VARCHAR (45)

Dem Entitatstyp ,art” (des Projektes) werden folgende Attribute und
Datentypen zugeordnet:

- idart; INT

- Name; VARCHAR (45)

Dem Entitatstyp ,projekt” werden folgende Attribute und Datentypen
zugeordnet:

- idprojekt; INT

- Name; VARCHAR (45)

- Jahr; YEAR

- Beschreibung; TEXT

Die Betrachtung medienpadagogischer Aktivitaten konnte in einem so
grofden Zeitraum nicht ltiickenlos erfolgen, somit gestaltete sich die
Bestimmung der Attribute teilweise problematisch:

Da sich durch Umziige oder die Einfithrung neuer Postleitzahlen Anschriften
oft geandert haben, wurden keine genauen Adressangaben in die Datenbank
aufgenommen.

Weiterhin ware es sicherlich interessant gewesen, neben den
Griindungsjahren, das genaue Datum und ggf. das Jahr der Auflésung einer
Einrichtung zu erfahren. Da diese Daten jedoch nicht vollstindig vorliegen,
wurde sich auf die Angabe des Griindungsjahres beschrankt. Sind weitere

Informationen bekannt, werden diese in den ,Hintergrundtexten“ genannt.
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9.2. Relationen der Entitatstypen

Die Entitatstypen stehen in folgenden Beziehungen zueinander:

Die Tabelle ,einrichtung” wird durch eine m:n Beziehung mit der Tabelle
»projekt” verkntipft: Eine Einrichtung kann verschiedene/mehrere Projekte
durchfiihren und ein Projekt kann von verschiedenen/mehreren
Einrichtungen durchgefiihrt werden. Aufgrund der m:n Beziehung wird die
Mittlertabelle ,einrichtung has_projekt” eingesetzt. Sie verkniipft die
Primarschliissel der beiden Tabellen.

Es wurde beschlossen, die Tabelle , einrichtung” nicht mit der Tabelle
»,medium“ und ,zielgruppe” in Beziehung zu setzten: Die meisten
Einrichtungen verwenden wahrend ihres Bestehens mehrere Medien,
sprechen unterschiedliche Zielgruppen an und dndern zum Teil ihre
Konzeption. Demnach ist es nicht méglich, alle Anderungen innerhalb der
Arbeitsweise einer Einrichtung zu berticksichtigen. Aus diesem Grund
wurden die verwendete Medienart und die Zielgruppe nur in Beziehung zur

Tabelle ,projekt” gesetzt.

Es wird davon ausgegangen, dass ein Projekt jeweils nur eine Zielgruppe
ansprechen mochte, bzw. eine Medienart verwendet.

Zugleich kann eine Zielgruppe und eine Medienart von verschiedenen
Projekten angesprochen bzw. angeboten werden: Zwischen den Tabellen
»Zielgruppe“ und ,projekt” und ,medium* und , projekt” besteht demnach
eine 1:n Beziehung.

Ebenso stehen die Tabellen ,projekt” und ,art” in einer 1:n Beziehung, da ein
Projekt jeweils nur eine Form annehmen kann, eine bestimmte Projektart
jedoch nicht an ein einzelnes Projekt gebunden ist.

Genauso verhélt es sich mit den Tabellen ,einrichtung” und ,stadtteil“: In
einem Stadtteil konnen mehrere Einrichtungen existieren, eine Einrichtung
kann sich jedoch nicht auf mehrere Stadtteile erstrecken. Hier liegt ebenfalls

eine 1:n Beziehung vor.
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Das ausgearbeitete Entity Relationship Modell der Datenbank
»,Medienpadagogik in Hamburg 1945 - 1995 besteht aus sieben Tabellen:

] art A
idart INT
_1 projekt Y
T 2 art VARCHAR{45
_J einrichtung_has_projekt ¥ idprojekt INT =
>
einrichtung_ideinrichtung INT name ¥ ARCHAR (45)
einrichtung_stadtteil_idstadteil INT * jahr YEAR
_| stadtteil v projekt_idprojekt INT beschreibung TEXT
idstadtteil INT projekt_medium _idmedium INT medium _jdmedium INT
stadtteil VARCHAR(45) projekt_art_idart INT art_idart INT
projekt_zidgruppe_idzelgruppe INT zielgruppe_idzielarupp ..
>
> >
T_* L—:f _| zielgruppe ¥
j . = 3 e v idzielgruppe INT
einrichwng 2 Zielgruppe VARC...
idmedium INT |

idgnrichtung INT
name VARCHAR.(45)

»>

medium VARCHA...

>
gruendungsgjshr YEAR

hintergruende TEXT
stadttell _idstadttell INT

Abbildung 6: Das Entity Relationship Modell

9.3. Einhaltung der Integritits- und Normalisierungsregeln

Wichtiger Bestandeteil einer relationalen Datenbank ist die Integritat der
Datensatze einer Relation. Fiir deren Gewahrleistung miissen zwei
Integritatsregeln erfiillt sein:

Der Primarschliissel eines Datensatzes muss eindeutig definiert sein (vgl.
THROLL 2009, S. 56). Durch die Funktion ,Auto Increment” wurde
sichergestellt, dass jeder Primarschliissel automatisch pro Tabelle nur einmal
vorkommt. Somit ist jeder Datensatz durch einen individuellen

Primérschliissel eindeutig definiert.

Jeder Fremdschliissel muss auf einen existenten Primarschliissel verweisen,
damit eine eindeutige Verkniipfung sichergestellt ist (vgl. THROLL 2009, S. 57).
Durch die Erflillung der ersten Regel ist es nicht moglich, dass zwei
Gegenstiicke in der referenzierten Tabelle zu einem Fremdschliisselwert
existieren: Die Fremdschlissel der Datenbank sind mit ,NOT NULL"

gekennzeichnet, sodass sie in jedem Fall einen Wert enthalten miissen.
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Damit die Datenbank keine Mutationsanomalien aufweist, missen
verschiedene Normalformen erreicht werden. Diese bewirken die
Vermeidung von Redundanzen. Es existieren fiinf aufeinander aufbauende
Normalformen, in der Praxis wird jedoch meist nur die dritte Normalform

angestrebt (vgl. REIMERS 2012, S. 554 ff.).

Um die erste Normalform zu erreichen, diirfen in keiner Tabelle Felder
enthalten sein, die mehr als einmal denselben Wert aufweisen (vgl. ebd,, S.
555). In der Datenbank sind alle Attribute atomar. Wiirde ein Projekt als
Attribut in der Tabelle ,einrichtung” enthalten sein, kime es innerhalb dieser
Tabelle zu Wiederholungen. Zur Einhaltung der ersten Normalform musste

dem Attribut Projekt eine eigene Tabelle zugewiesen werden.

,Ein Datenmodell in zweiter Normalform erfiillt die Anforderungen der
ersten Normalform und bringt all jene Attribute in eigenen Tabellen unter,
die nur von einem Teil des Schliissels identifiziert werden“ (REIMERS 2012, S.
556). Die Attribute Medium, Zielgruppe, Art und Stadtteil werden in eigenen
Tabellen ausgelagert, da sie keine volle funktionale Abhangigkeit zu
seinrichtung” und ,projekt” aufweisen. Da alle Tabellen im Datenbankmodell
demnach einen eigenen, fortlaufenden Primarschliissel besitzen, ist die

zweite Normalisierungsregel erfiillt.

Fiir die Erlangung der dritten Normalform muss die zweite Normalform
vorliegen und es diirfen keine transitiven Abhangigkeiten zwischen
Nichtschliisselattributen und Schliisselattributen vorliegen. Wenn eine
Tabelle die zweite Normalform erreicht hat und nur ein Attribut besitzt,
erreicht sie automatisch die dritte Normalform (vgl. ebd., S. 557).

Dies trifft auf die Tabellen ,medium®, ,zielgruppe®, ,art“ und ,stadtteil” zu.
Auch in den Tabellen ,einrichtung” und ,projekt” sind keine
Nichtschliisselattribute von anderen Nichtschliisselattributen funktional

abhangig. Somit ist auch die dritte Normalisierungsregel erfiillt.
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Eine Implementierung des Datenbankmodells erfolgt iiber die Funktion

»Forward Engineer” des ,MySQL Workbench Editors*“.

Das Einfligen der Inhalte in die Datenbank erfolgte tiber den ,,MySQL
Workbench Editor”. Fiir die Bearbeitung der Beschreibungstexte der
Einrichtungen und Projekte wurde das Programm ,Nvu“ verwendet. Hiermit
konnte die Textformatierung durch die automatische Vergabe von HTML-

Tags nach dem ,WYSIWYG-Prinzip“ wesentlich erleichtert werden.

9.4. Darstellung der Datenbank auf einer Homepage

Es ist davon auszugehen, dass die Datenbank nicht nur von Personen genutzt
wird, die gezielt nach einem Projekt suchen, sondern insbesondere von
Nutzern, die sich einen Uberblick iiber Aktivititen im Bereich
Medienpadagogik in Hamburg nach 1945 verschaffen wollen.

Diese Nutzer sollen nicht mit der Anzeige aller Daten tiberfordert werden,
wenn keine konkrete Suchanfrage vorliegt.

Deshalb spielt die Darstellung der Daten eine besondere Rolle.

Die Gestaltung einer Website, die auf die Datenbank zugreift, erfolgte in
Absprache mit einem Programmierer. In Diskussionssitzungen wurden die
Moglichkeiten und Vorstellungen der Seite diskutiert und abgestimmt:

Auf der Homepage werden vier Registerkarten angezeigt.

Neben den Feldern ,Uber uns“ und ,Hilfe“ gibt es die zwei wesentlichen
Registerkarten: ,Projekte” und ,Einrichtungen®. Sie greifen auf die Datenbank
zu und stellen die eingepflegten Inhalte tibersichtlich dar.

Der Nutzer kann sich hier einen Uberblick verschaffen oder nach konkreten

Einrichtungen, bzw. Projekten suchen.
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Neben der gezielten Suche nach Begriffen oder Jahreszahlen tiber das

Suchfenster, besteht durch eine Sortierung in den verschiedenen Spalten die

Moglichkeit, Inhalte neu anzuordnen.

Medienpadagogik in Hamburg (1945 - 1995)

Einrichtung Projekt Uber uns Hilfe

25 ~ Eintrdge anzeigen Suchen
Mame « Art % Medium 2 Zielgruppe
Abgezoomt Festival Video Kinder und Jugendliche
Arbeitskreis des Jugendfunks langfristiges Projekt  Radio Jugendliche
Filmseminar Hamburg Seminar Film unspezifisch
Fotografie in Jugendgruppe und Schule Seminar Foto Pidagogen
Fotogruppe Sonnenland langfristiges Projekt  Foto Jugendliche
Fotoprojekt zum Thema Umweltschutz sonstiges Foto Kinder
Frauenkino langfristiges Projekt  Film Frauen
Goya sonstiges Video Kinder und Jugendliche
Jugendfilmstunde langfristiges Projekt  Film Jugendliche
Kinderhaus-Dokumentation sonstiges Video Kinder
Kunstunterricht langfristiges Projekt  Film Jugendliche
Meine Augen, Kinder fotografieren sonstiges Foto Kinder
Mollywood Festival Video Kinder

Abbildung 7: Screenshot der Website www.medien.isolutio.de

Das Anklicken der ,Lupen” verursacht das Erscheinen eines ,Pop-Up-
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Fensters®, das weitere detaillierte Informationen zu Einrichtungen und

Projekten fiir den Nutzer bereithilt sowie eine Verkniipfung zwischen diesen

aufweist.

Die Website ,Medienpadagogik in Hamburg 1945 - 1995 ist unter der URL

http://www.medien.isolutio.de/ erreichbar.
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10. Schlussbetrachtung

,Medienwelten sind Lebenswelten. Lebenswelten sind Medienwelten”

(BAACKE 19994, S. 31).

Das kulturelle und gesellschaftliche Leben in der Hansestadt Hamburg wurde
im untersuchten Zeitraum mafdgeblich durch Medien mitgestaltet. Zahlreiche
Ideen und motiviertes Handeln Hamburger Akteure ermdglichten
erstaunliche Vorst6f3e im Bereich medienpaddagogischer Aktivitaten. Dabei ist
es Uiberraschend und erfreulich zugleich, mit welcher Vielfalt und Kreativitat
in Hamburg medienpadagogisch gearbeitet wurde.

Denn schon frith wurde in der Hansestadt der erhebliche mediale Einfluss auf
den Menschen erkannt und, obgleich die Benennung zu Beginn eine andere

war, das Ziel einer erfolgreichen Medienkompetenzférderung verfolgt.

Fiir eine liickenlose Rekonstruktion aller Ereignisse in diesem Bereich waren
umfassende Recherchen vonnéten, die im Rahmen einer Bachelorarbeit nicht
zu bewerkstelligen sind.

Aus diesem Grund gewahrt die vorliegende Arbeit dem Leser nur einen
episodenhaften Einblick in die Vielfalt Hamburger Aktivitdten. Sie kann
jedoch eine Idee davon verschaffen, wie in unterschiedlichen Kontexten

Medien diskutiert, reflektiert und gebraucht wurden.

Es ist wiinschenswert, dass Hamburg trotz der aktuellen Kulturpolitik auch
weiterhin wertvolle Medienarbeit leistet und den zukiinftigen
medienpddagogischen Diskurs in Deutschland durch innovativ-

fortschrittliches Denken und Handeln mitgestaltet.
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